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INTRODUZIONE 

• 

Wiuckelmann , per comporre la storia 
delle arti del disegno presso gli antichi, ha 
presi i suoi materiali quasi esclusivamente nelle 
produzioni della Scultura , egli è che effetti va- 
mente la rarità , e lo stato di degradazione dei 
monumenti della Pittura , che son pervenuti 
(ino a noi , non gli presentavano , che dei soc- 
corsi insufficienti; mentrechè le opere degli 
scultori antichi , più numerose , e meglio con- 
servate , perchè son più durevoli , permetten- 
dogli di considerar V Arte nelle sue parti essen- 
ziali , lo conducevano a stabilirne la teoria ge- 
nerale . Egli ha sentito perfettamente , che i 
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principj sopra i quali questa teoria è fondata, 
si applicano egualmente alla Pittura , ed alla 
Scultura ; che essi esercitano sulle produzioni 
dell' una . e dell' altra un' influenza presso a 
poco simile ; e che lo storico dell' Arte deve 
principalmente applicarsi a determinare il ca- 
rattere di questa influenza presso i differenti 
popoli , ed in epoche diverse. 

Circostanze diametralmente opposte mi han- 
no forzato a non accordare, tracciando il qua- 
dro dei tempi della decadenza, alle produzioni 
della Scultura ne la stessa estensione, nè V im- 
portanza medesima , che a quelle della Pittura . 
Queste benché più facili a perire, son restate 
in più gran numero , perchè meno preziose 
per la materia , che esse impiegano , meno di- 
spendiose , quanto ai processi che le fanno na- 
scere , e più modeste , se così posso esprimermi, 
nella maggior parte degli usi , ai quali esse son 
consacrate, dovevano allcttare più generalmen- 
te ne* secoli di decadenza , e moltiplicarsi più 
facilmente nelle mani dell' ignoranza . 

D' altronde i lavori della Pittura si dividono 
in specie variate , che sembrano riprodurla ai 
nostri occhi sotto altrettanti aspetti differenti ; 
e ripetendo essi cosi in molte maniere lo spet- 
tacolo dell' Arte nelT epoca , che deve occupar- 
ci , ce ne presentano una storia più completa , 
e più precisa , che non avrebbero potuto dar- 
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cela quelli della Scultura . Questa nei tempi 
della sua decadenza fu. ridotta a non produrre , 
che delle rozze statue , e degli insipidi bassi ri- 
lievi in legno o in pietra comune ; grossolane 
rappresentazioni di personaggi , o di fatti , che 
nulla proteggeva contro gli oltraggi del tempo, 
o contro la distruttrice mano degli uomini, se 
non si eccettuino alcune statue , o busti di san- 
ti , e dei reliquiarj ordinariamente d' intaglio , 
che la pietà consacrava al servigio, o air ab- 
bellimento delle chiese. Jo non ho potuto adun- 
que , come il seguito farà convinti , presentare 
in < | tirsi' opera la Scultura , che con un appa- 
rato di monumenti molto inferiore a quello , 
che reclamavano le altre due Arti . Aggiungerò 
di più , che questi monumenti non vi entrano 
in certo modo , che per confermal e con dei 
nuovi esempi , ciò che le produzioni più impor- 
tanti dell'Architettura , e della Pittura ci inse- 
gnano sulla storia dell' Arte del disegno nella 
sua «decadenza . 

Pér diffondere maggior lume , ed interesse , 
su quel, che deve seguire, ho pensato che non 
sarebbe inutile di rimontar brevemente ai tempi, 
ed ai popoli, che hanno veduta nascere la bel- 
l'arte della Scultura, che hanno contribuito ai 
suoi progressi, e soprattutto che la portarono 
a quell'alto punto di perfezione, cui essa arri- 
vò prima di declinare. Questo è quello, che io 



Digitized by Google 



G INTRODUZIONE 

mi propongo di fare in questa introduzione; ma 
siccome io non ho certamente la presunzione 
di pensare , che io possa aggiunger nulla al 
magnifico quadro , che ce ne ha dato Winckel- 
mann , mi contenterò di dar qui, quasi sempre 
seguendo le di lui traccie , alcune brevi notizie 
della storia della Scultura presso i popoli anti- 
chi. Io non la prenderò ordinariamente, che al 
punto in cui essa cominciava ad avvicinarsi al- 
la sua perfezione , e mi fermerò poi a preferen- 
za all' epoche presso a poco certe , che ci pre- 
sentano i titoli principali della sua gloria , per- 
chè esse sono le sole , che offrono una materia 
veramente utile agli studj degli artisti. Quanto 
alla sua origine , essa si riferisce alle cause 
generali di tutte le invenzioni , che col lasso 
del tempo divennero arti. Operata una vol- 
ta questa trasformazione sono in seguito le cir- 
costanze particolari a ciascun popolo , che de- 
cidono del maggior, o minor successo, che que- 
ste arti ottengono presso di lui , e che impri- 
mono loro il proprio distintivo carattere.' E da 
questa osservazione, la cui ragionevolezza sem- 
brami dimostrata, che deriva il principio gene- 
rale, che ho procurato di stabilire, nel princi- 
pio di quest'opera , trattando dell'Architettura. 

Mh feritati Accordando agli Egiziani il dritto di ante- 
53". *" E,Ì " riorità in quasi tutte le invenzioni , che seu«bra 
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assicurar loro l'antichità della loro civilizzazio- 
ne, occupiamoci più immediatamente della sto- 
ria della Scultura , allorché essa divenne una 
▼era arte presso di loro . Vediamo questo po- 
polo , dopo avere , indipendentemente dai co- 
lori della Pittura , impiegale fin da principio 
per lingua, o per scrittura (i) le immagini sim- 
boliche degli oggetti, incise in incavo, o scol- 
pite in basso rilievo , abbandonarle al servizio 
geroglifico dei sacerdoti, e dei filosofi; poi dan- 
do agli stessi procedimenti una nuova destina- 
zione , farli servire , come lavori di Scultura 
propriamente detti, a presentare agli occhi la 
immagine reale , e completa degli oggetti fisici. 

La formazione di queste immagini offre in 
principio sufficiente facilita negli isl ri unenti, e 
nelle materie per essere alla portata del fanciul- 
lo, del selvaggio, o degli uomini meno istruiti fra 
i popoli culti. Tutti colpiti dalle forme rotonde, 
quadrate o sporgenti dei corpi, trovano sot- 
to i loro passi l' arena , sopra cui possono di- 
segnarne i contorni , o se vogliono esprimerne 

• 

(i) Avanti l'invenzione dei caratteri alfabetici fatta 
dai Fenici , gli Egiziani propriamente parlando non sape- 
vano scrivere : 

Nonduni fi tonine a $ Memphis contexere bibtns 
Nomerai ; et laxit tantum , volncre^que , feracqne, 
Sculptaque icrvabant mogicas animalia 'linguai . 

Lncaiuis, Lib. III. veri. ai5. 
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il rilievo , 1' argilla, che senz'altro arnese , che 
le dita, si modella docilmente sull'oggetto, che. 
vuoisi imitare. Ma la cosa è ben differente, 
quando la Scultura in incavo, o in rilievo pre- 
tende render fedelmente a nostri occhi la pro- 
porzione, la bellezza, la grazia delle forme ; e 
soprattutto quando essa vuole fin far passare 
nell'animo nostro V espressione vera, il carat- 
tere proprio del pensiero, e delle passioni del- 
1 uomo . Allora al contrario trova gli ostacoli i 
meno facili a vincere nella natura stessa delle 
materie é degl'istrumenti. Lo scalpello , il mar- 
tello , che la mano dello statuario trovasi co- 
stretta ad adoperare sono ostacoli , che arre- 
stano il volo del di lui genio; il bronzo , ed il 
marmo gli ricusano per le fredde uniformità dei 
loro colori quasi tutti i soccorsi , che la varie- 
tà delle tinte presta al pittore per imprimere 
nelle sue figure quella vita fisica, la di cui illu- 
sione seduce sì rapidamente lo spettatore; ma 
allora pure la Scidtura diviene un'arte, ed un' 
arte sommamente difficile . Per seguirne i pro- 
gressi presso i principali popoli , che V hanno 
coltivata, e considerar le cause de/diversi gra- 
di di perfezione, che essa vi ha percorsi, noi 
dobbiam portare i nostri sguardi , e la nostra 
attenzione, anche più, che non lo abbiamo 
fatto trattando dell' Architettura sopra le for- 
me fisiche 'li questi popoli, sopra il loro carat- 
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INTRODUZIONE 9 

tere morale , sopra il clima, che essi abitavano, 
6nalmente soprattutto quello, che costituita la 
loro esistenza religiosa, civile , e politica . 

Le piante , gli uccelli , gli animali feroci , o 
domestici dovettero essere i primi soggetti delle 
conversazioni fra gli uomini , perchè , interes- 
sando essi i primi loro bisogni, dovevano occu- 
parsi continuamente dei mezzi di procurarseli, 
o di difendersene . Avranno adunque tentato 
di wannresentarne le forme . anche nrima di Den- 
sare alla loro propria ; ciò che avvenne princi- 
palmente presso gli Egiziani . Neil' ignoranza , 

0 neir oblio della Divinità, essi portarono tutta 
la loro attenzione sugli esseri subitemi * che 
per i loro rapporti con essi , potevano ispirar 
loro il terrore , o la riconoscenza , e gli rende- 
rono un culto religioso . Gli animali furono 
adunque presso gli Egiziani i più antichi ed 

1 principali modelli della Scultura, quelli nella 
di cui rappresentazione la religione stessa pre- 
scriveva maggior fedeltà , ed esigeva maggior 
scienza . Si vede infatti , che V esprimere con 
una gran verità naturale la fierezza e la feroci- 
tà degli animali dell' Mirica , o quello stato di 
riposo , che nasce presso alcuni di essi dal sen- 
timento delle loro forze (i) fu un talento, che 

CO I due leoni di Scultura egiziana, che adornano la 
fontana di Mote a Roma, picfso le tei me DiocU liane, «ono 
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gli Egiziani , sopprimendone con intelligenza le 
minute parti per far meglio risaltare le grandi , 
portarono a Una perfezione, che l'Arte non 
agguagliò presso veruna altra nazione . 

In generale la fermezza dell' attitudine negli 
animali, l'uso preciso, e naturale delle loro 
membra , la loro azione sempre più materiale , 
danno alle loro forme esterne un carattere sì 
pronunziato , che , per occhi attenti , non può 
sfuggire all'imitazione ; che giungerà al più alto 
grado di verità , se vi si faccia servire lo studio 
anatomico degli animali morti , o viventi . Ora 
gli scultori Egiziani avevano la libertà di farlo, 
mentre le leggi , la religione, il rispetto per i 
morti spinto fino alla superstizione , non per- 
mettevano di estendere le loro ricerche fino 
all' uomo . Ne resultò , che , limitali nelle loro 
osservazioni alle apparenze del corpo umano , 
e non polendo risalire alla Causa degli enetti 
esterni per non conoscere la costruzione inter- 
na di esso , la forma , e la disposizione delle sue 
ossa , e dei suoi muscoli , non seppero rappre- 
sentarne le immagini, ne con precisione di parti, 

un esempio notabilissimo di questa espressione <f un 
perfetto riposo. Essa è s\ vera, che sembra comunicarsi 
ali* anima delio spettatore ; e si sarebbe teolati di credere , 
che queste due figure sono state ivi collocate, come em- 
blemi della tranquillità , di cui Roma godeva sotto il fer- 
mo governo di Siilo V , che fece inalzare questo monu- 
mento. 
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ne col movimento dell' insieme . Vincolati da 
una timidità religiosa , o naturale , che essi non 
poterono vincere quasi mai, essi non fecero le 
loro statue , che nelle attitudini , che noi lor 
conosciamo , meschine, intirizzite , dritte , o se- 
dute , quasi sempre senza azione; e quando per 
indicarne il movimento, essi separarono le brac- 
cia , e le gambe , queste membra conservarono 
ancora, come il tronco, una specie d' immobili là. 
Non si scorge verità, ed espressione che nei 
tratti del viso, e delle mani ; queste parti sono 
alle volte eseguite con dolcezza , con una gra- 
zia ingenua , ed anche con abilità ; perchè 1' e- 
spressione di un pensiero dello spirito , o di un 
sentimento dell' anima venendo sempre a finire, 
ed a posarsi in certo modo alle estremità del 
corpo, e sopra le parti mobili del volto umano, 
essa vi resta impressa in una maniera più sen- 
sibile , ed esige un poco meno la cognizione 
delle parti sottoposte . Si riconosce principal- 
mente questo merito degli scultori , ed intaglia- 
tori egiziani nelle loro composizioni semplici, e 
spesso ripetute di allocuzioni familiari, nel con- 
tegno di modestia , e di venerazione , che essi 
danno ai sacerdoti , ed agli assistenti in presen- 
za di una divinità , ed anche in alcune delle lo- 
ro figure colossali. Quanto all'uso frequente 
di questo ultimo genere di monumenti , esso 
deriva senza dubbio dal gusto particolare, che 
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portava questo popolo a dare un carattere im-. 
ponente e durevole per la materia e per le 
proporzioni a tutte le sue opere . 
> Questo costante desiderio di assicurare ai 
loro lavori di ogni specie una lunga conserva- 
zione (i) impegnò gli Egiziani a non scolpire 
per 1' ordinario , che in mezzo rilievo sopra un 
vuoto incavato nella massa stessa deHa pietra ; 
talmentechè gli orli di questo incavo , superan- 
do il rilievo delle figure in tal modo racchiuse, 
le difendevano dall' urto , o dallo strofinamen- 
to , che esse avrebbero potuto temere . Forse 
anche allo stesso oggetto essi davano alle loro 
sculture un finimento etl una politezza estrema; 
cure meccaniche , utili qualche volta agli effet- 
ti dell' Arte , ma ordinariamente indipendenti 
dalla scienza . 

(i) Questo desiderio istesso semhra aver ristretta la lo- 
ro imitazione delle figure vestite , alla grossezza, ed alta 
rotondità, parti fondamentali della solidità, che garantisce 
la durata. Forse lo stesso motivo, unito ad una intimazione 
quasi innata per il maraviglioso , fece dare da questo po- 
polo ai suoi lavori di Arte delle straordinarie proporzioni; 
e questo (in dai primi tempi , perchè Omero celebrando la 
maguifitenza di Tebe città dell'antichità la più remota , 
cita soprattutto, le statue colossali, che 1* adornavano . 
Forse 1' uomo nei primi tempi della sua esistenza j bene fi- 
«io di un essere , la cui dimora sapeva esser nel cielo , si 
compiaceva di ri*alire verso la sua divina origine, per mez- 
zo dei monumenti delle sw m;«ni , e colle finzioni del suo 
spirilo , come la torre di Babele , !c piramidi, i colossi , la 
Tavola dei giganti ec. 
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Le figure , di cui erano coperti i muri dei 
templi , ed i lati degli obelischi , libere fino a 
un certo punto , dalla legge fondamentale del- 
l' imitazione in questi monumenti , ne quali la 
lor principale destinazione era di offrire degli 
emblemi , de* caratteri geroglifici > una scrittu- 
ra infine, mancavano necessariamente della cor- 
rezione di stile , che la verità sola può dare. 
La Scultura si ravvicinava a questa , allorché 
libera nella scelta de' suoi soggetti, essa era oc- 
cupata della rappresentazione di qualche fatto 
storico . 

La religione ha offerto , presso quasi tutti i 
popoli , degli incoraggimenti sì forti alla Scul- 
tura . che si può esser fondali ad attribuirtene 
T invenzione . Ma essa fu ben lontana dal ren- 
dere in Egitto all'Arte gli stessi servigj . Essa 
ne faceva , per vero dire, un uso frequente, 
ma le imponeva nel tempo slesso ostacoli tali 
da impedirne necessariamente i progressi . Ne 
corrompeva il gusto d' altronde per le mostruo- 
se mescolanze delle quali ella gli faceva con- 
trai* F abitudine . La testa di un uccello sopra 
il corpo di un leone, quella di un gatto , o di 
un lupo sopra un corpo imi ano , e tante altre 
associazioni disparate , ed anche inconciliabili , 
non offrivano nulla di repugnante all' artefice 
egiziano ; esse avrebbero disperato Y artefice 
greco, che se si permesse la riunione di due 
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naturo diverse , non lo fece mai che a profitto 
dell' ima e dell'altra; che formò per esempio 
rolla riunione delle due più nobili opere del 
Creatore, il bel Centauro da' piedi leggeri, dal 
largo , e doppio petto . 

1 ndipend entemente da queste circostanze, che 
dovevano ritardare , ed anche arrestare la Scul- 
tura nella sua carriera progressiva, essa aveva 
già troppe difficoltà da sormontare in Egitto per 
opera della natura, per giungere alla perfezio- 
ne , e per poter esprimere la bellezza . Infatti 
essa non potè riuscirvi giammai (1). Queste 

( i ) Bisogna frattanto osservare, che la Seul tura egualmen- 
te cl»e V Architettura provarono io seguito in Egitto due 
notabili cambiamenti \ ma essi furono, quanto allo stile 
proprio dì questa contrada , alterazioni piuttosto che mi- 
glioramenti . 

Il primo di questi cambiamenti ebbe luogo dopo la con- 
quista di Alessandro t allorché i suoi successori si furono 
stabiliti in questa bella parte della di lui eredità . Si può di- 
re , che durante questo periodo , la nazione restò come stra- 
niera ai principi dell' Arte nuovamente introdotta presso di 
lei ; e che essa restò esclusivamente nelle mani degli arte- 
fici greci , che avevano seguiti i vincitori , o che furono da 
essi chiamali in questa seconda patria . Se alcuni artefici 
egiziani sembrarono cedere all'influenza dell'esempio, fu 
sempre però conservando al loro lavoro un carattere parti- 
colare che ne svelava I' origine , 

Si fece il secondo cambiamento all'epoca in cui l'Egitto 
fu ridotto in provincia romana ; l'alterazione divenne allo- 
ra anche più sensibile , come lo provano alcuni monumenti, 
che sttssiftlono anche presentemente. Ciò che le arti produs- 
sero non fu più in elicilo, che V imitazione di una imita- 
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cause naturali dell' inferiorità dell' Arte inEgitr 
to diverranno più sensibili, allorché per evitare 
delle ripetizioni, io le porrò più basso in oppo- 
sizione con quelle , che favorirono lo sviluppo 
dell'Arie in Grecia. . , 

■ 

Gli Etruschi meritano di occupare per qual- 
che istante la nostra attenzione nel colpo d' oc- ichi • 
chio rapido e generale , che ci siamo proposti 
di gettare sulla storia della Scultura presso gli 
antichi. Posti fra gli Egiziani ed i Greci , essi 
ci mostrano anche più evidentemente , che le 
circostanze particolari di ciascun popolo pos- 



poìchc gli art irti romani , die eseguirono queste ope- 
re avevano ricevuti i foro principi dalle scuole greche. 

Lo stile «Ielle produzioni dell'Arte in Egitto sotto la do- 
roinazione dei Greci , e sotto quella dei Romani , lungi dal 
contradire, conferma dunque ciò che noi avanziamo qui so- 
pra lo stile proprio dell'antica nazione egiziana; stile» 
csie , aerivato sempre nane stesse cause , cne contribuisco- 
no a formare il carattere nazionale , porta almeno seco una 
impronta di originalità , degna di Basare Taltcnzioue del 
filosofo , e che può consolare 1* amatore della mancanza del- 
la perfezione . 

Quanto ali incisione in pietra , di cui non può dubi- 
tarsi , che gli Eghùani conoscevano il procedimento fino 
dai tempi i più remoti , la maggior parte delle opere , che 
noi possediamo , ci dimostrano , che lo stile ne era lo stes- 
so di quello delle altre branche della loro scultura . Si può 
dire anzi , che la rappresentazione degli animali vi è piò 
pei letta . 
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sono modificare il/carattere dell'Arte, ed af- 
frettarne , o ritardarne i progressi . 

E a prima vista noi troviamo presso di loro la 
conferma di ciò , che abbiamo detto di sopra , 
che i primi saggi della Scultura sono stati più 
getterai mente fatti con Y argilla . (i) Ciò che 

• 

(i) 1 Miri resulta menti della scultura in terra» o in ar- 
gilla , tiu che essi restino come monumenti dopo essere stati 
indurili col fuoco, sia che essi non abbiano altra destinazio- 
ne , che quella di servir per modello agli statuar) , sembrano 
provare , che quanto più gli elementi di un' arte t e le mas- 
stme » che essa impiega , son prossime alla natura nnturae 
sognatele, tanto più la facilità dei suoi procedimenti » dark 
prontamente pregio alle sue produzioni . Da questa consi- 
derazione si potrebbe anche dedurre l' anteriorità dell' in- 
venzione della scultura ; perchè questa doveva dai suoi pri- 
mi passi condurre a dei ri sul lamenti completi ; mentre che 
V impiego dei colori nella pitture non offre , che poco ef- 
fetto, e non ha alcuna durata , finché non si sia arrivati alla 
compirla cognizione delle tinte e de' loro gradi diversi . 

Docile sotto le dita dello Scultore, 1' argilla gode della 
doppia proprietà di ricevere dalla di lui anima stessa la 
prima scintilla del fuoco , che l' anima , e di conservarne 
fedelmente l' immagine , fino al momento in cai , con oc- 
chio più tranquillo, con man più sicura , V artefice viene a 
ritoccare la sua opera per darle, avanti di affidarla al bfort- 
zo, la finitezza e la correzion necessaria % 

Con ragione adunque l'arte di modellare in terra, la pla- 
stica , era chiamata presso gli antichi water statuali**- , 
scalpturaequc , et caelalurae . Plio. lib. 35. cap. i*. Qua- 
lunque sia stata la di lei origine , la plastica rimonta ai 
tempi i più remoti ; è dessa che forni i primi mezzi per 
fare dei ritriti timiiUudinc, expn mentii ; essa forino le 
più antiche statue, che citano gii storici. Nel gran numero 
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prova in effetto la forma solamente abbozzata 
di molti pezzi nel numero infinito di figure, statue 
votive , bassi rilievi , ornamenti di fregi , e di 
tetti , tutti di argilla che si dissotterrano conti- 

<Mle sue opere, che son pervenute Cno a noi, molle se ne 
trovano, the giustificano colla loro perfezione gli elogi, 
che venivano loro accordati presso i Greci , e le cure, die 
si prendevano per conservarle. Si sa , che i Romani uou 
sdegnarono di porre questi monumenti dell'arte, nel nu- 
mero di quelli , dei quali essi spogliarono la Grecia , por- 
tando fino nel seno dei sepolcri le loro interessate ricer- 
che. 

Alle collezioni di già conosciute di figure, o di bassi ri- 
lievi di terra colia , provenienti dagli Etruschi , o dai Ro- 
mani , io posso aggiungere quella da me formala in pochi 
anni , e che conta più di cinquecento pezzi . Vi si distin- 
guono difTerenli epoche dell' Arie ; e si conosce dallo stile 
dei frammenti , che sembrano essere i più antichi , che gli 
Etruschi , sottomessi all' influenza del governo e dei co- 
stumi Romani , si spogliarono un poco di quell' asperità 
di carattere, che rendeva il loro disegno duro e secco, per 
ravvicinarsi allo stile greco . In moki altri frammenti , che 
ftirono forse eseguiti da allievi Romani , lo stile dif- 
ferente delle due scuole Eirusca e Greca , è sempre rico- 
noscibile, malgrado ciò che possono aver perduto del 
loro originale carattere . 

Se le circostanze e gli anni , che mi opprimono, me ne 
lasciassero il tempo ed i mezzi , io mi proverei a pubbli- 
care , per incisione , alcune delle più interessanti di queste 
produzioni . Esse potrebbero non essere munii agli situi) 
delle nostre scuole moderne . 

Nota . Questo progetto del signor d* Agincourt è stato 
realizzato . Egli ha fatti incidere , sopra tientasctte tavole 
i pezzi più importanti della sua collezione di terre cotte ; 
e dopo di avervi aggiunte delle corte ma solide spiegazioni, 
ha iudirizzato il tuUo ud uno dei suoi amici di Parigi , il 
Tom. III. a 
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imamente in Roma , e ne' suoi contorni. Perchè 
non si può dubitare , che molte di queste ope- 
re , e specialmente quelle di stil più antico, non 
sian dovute agli Etruschi , ai Volsci , e ad altri 
popoli limitrofi , sempre per la ragione, che gli 
abitanti di Roma nel primo tempo del loro sta- 
bilimento , ed anche allora che cominciarono a 
dilatare le loro dominazioni sopra i popoli vi- 
cini, erano totalmente stranieri all'esercizio 
delle Arti . 

Plinio , e Varrone ci assicurano, che l'Er- 
cole di terra yftctilis > il Giove Capitolino, la 
quadriga , che coronava il suo tempio , e tutte 
le statue poste ne* templi degli altri Dei, avanti 
l'epoca della costruzione di ([nello di Cerere, 
erano opere toscane , Tuscanica omnia in eie- 
dibus. L' arte di modellare , e di gettare in for- 
ma, ciò che si chiama Plastica era dunque co- 
nosciuta , e praticata in tutta l'Italia. Se Plinio 

Signor de La Salle , che si è affrettalo a farne godere il 
pubblico . V opera stampata nel 181 4 in 4* h" P cr titolo 
c< Raccolta di j rammenti di Scultura antica in terra cot- 
ta; » Disgraziatamente l'autore non ha potuto godere del 
successo di questo ultimo frutto delle sue veglie , la morte 
avendolo rapito nel momento istesso , in cui i primi esem- 
plari vedevano il giorno. Egli* ha lasciata morendo al 
Museo Valicano questa preziosa collezione di terre colte 
originali , come nn pegno della sua riconoscenza verso gli 
abitanti di una città, che egli riguardava come la sua se- 
conda patria . ( Nota dell' Editor Francese) 
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aggiunse, che quest'arte vi fu portata da Endu- 
ro, edEugrammone, modellatori venuti da Co- 
rinto insieme con Demarato padre ili Tarqui- 
nio Prisco (i), è solamente per farci conoscere, 
che furono i precetti e gli esempi degli arte- 
fici greci , che dopo un certo lasso di tempo 
perfezionarono i lavori di terra presso i popoli 
d' Italia . È d' altronde fuori di dubbio , che la 
statuaria, che non ha mai potuto far senza que- 
sto mezzo preparatorio nulla sì gnu , statuasve 
sine argilla, era praticata da lungo tempo pres- 
so di essi , e principalmente presso i Toscani . 
Plinio cita la statua dell'Ercole Trionfale, con- 
sacrata da Evandro di si antica memoria, quel- 
la di Giano , dedicata da Numa , ed una molti- 
tudine di statue toscane disperse nel mondo 
intiero , che sono state , dice egli , senza con- 
tradizione fabbricate in Etruria (a). Questi fat- 
ti attestati dalla storia, sono anche confermati 
da una gran quantità di piccole figure in bron- 
zo produzioni dei primi tempi della civilizzazio- 
ne presso gli Etruschi , che si trovano giornal- 
mente nei luoghi , che essi hanno abitati . 

Le opere le più antiche di questa scuola, ci 
offrono egualmente le posizioni diritte , e rigi- 
de , T immobilità delle braccia e delle gambe , 

(i) PI in. ]ib. 35. cap. 11. 

(l) Signa quoque Tuscanica per terra* dispersa , qiiae 
in Etruria factitata non est dubium . Plin. lib. 34- p 7. 
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carattere comune ai primi saggi dell'Arte pres- 
so tutti i popoli , che mancano ancora d' istru- 
zione , o d' istrumenti . Questo genere di stile, 
che gli Egiziani , dominati dall'influenza della 
loro religione e del loro governo , non hanno 
quasi mai abbandonato , fu anche il primo che 
gli Etruschi adottarono. Ne siamo convinti alfe 
vista dei numerosi monumenti, che presenta la 
parte Etnisca delle Antichità del Conte di Ca v- 
lus . È propriamente il far dei selvaggi; è quel- 
lo dei nostri fanciulli impastando delle specie 
di figure di terra , o intagliandole sia con delle 
pietre aguzzate, sia con coltelli, come lo fanno 
pure i contadini dei Vosgi . 

In alcune statue di un lavoro un poco meno 
informe che ci presentano la collezione ora ci- 
tata, quella del P. Kircher, e il MuseumEtru- 
scum di Dempster , si conoscono chiaramente 
i tentativi dell'artefice per uscire da una pra- 
tica grossolana . Ma l'ignoranza tiene ancora le 
di lui mani legate , quando la di lui immagina- 
zione non lo è più . In questa situazione egli è 
già stato , io credo, paragonato all'insetto , che 
si sforza di rompere l'involucro, in cui si è ope- 
rata l' ultima di lui metamorfosi ; e il paragone 
mi sembra tanto più giusto , in quantochè per 
vincere l'ostacolo che si oppone al volo loro , 
l'artefice e l'insetto non hanno bisogno nè d'imi- 

« 
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t azione , ne di precetti ; la natura ed il tempo 
lor bastano . 

Si può credere , che se le statue di bronzo , 
di cui i Romani trasportarono a Roma una sì 
gran quantità, dopo la distruzione di Bolsena 
( Volsinium) una delle principali città degli 
Etruschi, fossero pervenute fino a noi, ci avreb- 
bero data una idea più vantaggiosa , di ciò che 
lo stile statuario divenne presso questo popo- 
lo, in un epoca più avanzata . Ma egli è certo, 
che il piccol numero di quelle che noi cono- 
sciamo , sebbene mostrino maggior scienza, ed 
un certo miglior movimento nella disposizione 
generale delle membra e nel panneggiamento, 
delle produzioni delle quali abbiamo preceden- 
temente parlato , hanno sempre un carattere 
aspro e rigido , ¥ impronta di una certa salva- 
tichezza . 

Ciò che prova anche, che gli Etruschi ave- 
vano uno stile loro proprio , derivante proba- 
bilmente dai rozzi costumi che essi contrassero 
nell'epoca, che le abitudini laboriose della vi- 
ta campestre o guerriera avevano guadagnato 
loro F impero d' Italia , è il genere della loro 
scultura in incavo , sopra i mobili e sulle pa- 
tere , e particolarmente quello della loro inci- 
sione in pietre Ano dai più remoti tempi. Un 
fiero scalpello vi traccia con profondi solchi 
ima figura a contorni angolosi, acuti , e sempre 
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vivamente espressi. Il panneggiamento è auste- 
ro egualmente che la forma delle ai-mi. Le atti- 
tudini degli uomini, ed anche quelle delle don- 
ne, son più che furti; le articolazioni, ed i mu- 
scoli son esageratamente pronunziati. Ben lun- 
gi dalla timidità degli Egiziani , a 1 quali le leg- 
gi ed i costumi proibivano lo studio dell'ana- 
tomia umana, tutto svela l'uso, ed anche l'abuso 
della scienza nei troppo esagerati equilibrj , e 
nei disordinati movimenti delle Ggure etnische. 
I loro artefici si sforzavano di esprimere al di 
fuori i sentimenti impetuosi , che si erano resi 
abitudine presso una nazione audace e violen- 
ta . Di qui deriva il fare manierato della loro 
scuola. 

L' energia , che formava il tratto principale 
del carattere degli Etruschi , fu dunque anche 
il carattere speciale della loro Scultura , come 
la bellezza fu quello della Scultura greca ; essi 
non addolcirono in qualche modo questo stile, 
che nel tempo che si può chiamare l'ultima età 
dell'Arte etnisca. Noi troviamo allora nelle 
loro pietre incise, alcuni sensibili indizj di mi- 
glioramento , che ci conducono a pensare, che 
se questa interessante nazione non fosse stata 
distrutta dai Romani , avrebbe potuto appro- 
priarsi sempre più i principj delle scuole gre- 
che , che in questa epoca erano giunte al più 
alto grado di perfezione. Questa influenza della 
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imitazione non contradice l'idea generale che 
noi cerchiamo di stabilire, di una prima dire- 
zione data a ciascun popolo nella carriera del- 
le Arti dalla sola natura; perchè non è che 
quando un popolo , od un artefice, dopo avere 
da per se stesso camminato in principio , e per 
qualche tempo verso il perfezionamento , è ar- 
rivato ad un certo grado di scienza, e di prati- 
ca, che è capace di profittare degl'i si riunenti , 
e del sapere degli altri. Del resto è principal- 
mente nella composizione dei gruppi, nel lor 
movimento più regolare e più facile, che al- 
cune pietre incise , alcuni bassi rilievi, alcune 
patere etnische degli ultimi tempi, lasciano 
conoscere un progresso verso il meglio. L'arte si 
ravvicina un poco in questa parte allo stile dei 
Greci ; ma ne differisce sempre essenzialmen- 
te nella scelta, e nel carattere dei soggetti. Ciò 
può osservarsi soprattutto nelle urne cinerarie, 
ove invece delle scene dolci e voluttuose , da 
cui i Greci volevano che le loro ombre stesse 
fossero accompagnate, gli Etruschi trascinati 
dal gusto che era lor proprio, si compiaccio- 
no quasi sempre di rappresentare le immagini 
omicide di sanguinosi combattimenti , o quelle 
de* giuochi atroci dei loro gladiatori . 

Affrettiamoci adunque ad allontanarci da un 
popolo sopra il suolo del quale le produzioni 
dell'Arte non perderono mai una certa aspre z- 
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za ; andiamo a raccoglierle nel bel paese in cui 
grazie ad una più felice cultura , esse congiun- 
gono la bellezza de'fiori nascenti alla bontà dei 
frutti di una perfetta maturità: ad Graecos ire 
jubco(i). 

nella Scultura Se non fu dal cervello di Giove , fu certa- 
pr*,*, i Greci . mente j a de > Greci y che Minerva usc\ 

armata tutta , non di lancia e di scudo, ma di 
compasso e di pennello ; o , per parlare senza 
finzioni, se le Belle Arti restarono qualche tem- 
po in Grecia nello stato d'infanzia, che in qua- 
lunque altro luogo, fu la prima condizione delle 
invenzioni umane, ni uno dei movimenti , che ci 
sono pervenuti porta V impronta di una tale 
epoca . Si potrebbe anche rivocarla in dubbio, 
se gli autori antichi , e principalmente Pausa- 
nia , non avessero preso la cura di rammentare 
gli ammassi di pietre, i tronchi di legno, le co- 
lonne informi, la piramide, che a Megaresi pia- 
ceva di chiamare Apollo, come altrettanti mez- 
zi impiegali nei tempi più antichi per consacrar 
la memoria di qualche avvenimento eroico o 
religioso (a). E sarebbe anche più conveniente 

(i) Cicero Academ. quaesti lib. 1. 

(a) Tale fu il monumento inalzato per ordine Hi Giosuè 
in memoria del passaggio del Giordano (ulto dagli Israeliti. 
Cnm transieri tir J ardane m , . . . eriges ingente $ lapide: . 
Dcutcron. cap. 27. 
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per quanto mi pare di considerare questi mo- 
numenti, non come dei tentativi della Scultura 
propriamente detta, ma come dei simboli gros- 
solani adottati da quasi tutti i popoli per con- 
statare un fatto, per figurare un essere divino, 
per esprimersi infine avanti V invenzione delle 
arti , e anche della scrittura . In fatti gli autori, 
che ce ne parlano, gli citano quasi sempre die- 
tro tradizioni popolari ; e di più sembrano ri- 
guardarli come delle restaurazioni, o delle imi- 
tazioni di quelli, che più anticamente aveva sta- 
biliti la più grossolana superstizione. Da un'al- 
tra parte, fra i monumenti della scultura gre- 
ca che Sussistono ancora , quelli che rimonta- 
no ai tempi più remoti , all' epoca stessa che 
sembra aver veduta nascere l'Arte, sono molto 
al di sopra di quelle informi produzioni della 
barbarie , e non ne richiamano in verun modo 
f idea . Se esse hanno dunque esistito , bisogna 
dirne, ignorantias juventutis ne memineris. Le 
improvvise e sublimi ispirazioni che crearo- 
no , e moltiplicarono sì rapidamente nella Gre- 
cia i capi di opera dell'Arte, sembrano avervi 
scancellate le traccie dei primi di lei passi, co- 
me i poemi di Esiodo e di Omero , eclissando 
colla loro superiorità tutte le produzioni che gli 
avevano preceduti, le condannarono ad una 
quasi totale dimenticanza . 



\ 

« (ili Ateniesi non hanno («lice un antico scrit- 
tore romano,) (i) cominciato come le altre 
nazioni con degli spregevoli saggi per arrivare 
al grande, v 11 giudizioso autore, che il primo 
Jia trasportato fra noi lo spettacolo ancora ma- 
gnifico di ciò , che resta dei più belli e dei più 
antichi monumenti dell' Architettura in Grecia 
dopo averli esaminati e descritti colle cogni- 
zioni di uno storico , e col gusto di un artista, 
ne ha tirata questa conseguenza , » Che i greci 
più lenti forse a dare delle prove di genio, cam- 
minarono a passi più certi verso la perfezio- 
ne (2) . » Si è infatti autorizzati a pensare , che 
un popolo , il quale in un* arte qualunque, per- 
viene ad un grado di eccellenza cui niiuV altro 
è arrivato , abbia avuto , da che il suo stato ci- 
vile , o politico gli ha permesso di darsi alla 
cultura di quest'arte, il buono spirito di sce- 
glier la strada che doveva sicuramente condur- 
lo allo scopo . Dotati del genio il più felice, di 
un sentimento vivo , e sempre giusto , i Greci 
portarono queste preziose qualità nelT esercizio 
delle Arti del disegno, come essi le avevano già 
probabilmente portate nella cultura delle scien- 
ze e delle lettere . 

(1) Non ut ceierae gentes f a sordidi* ini flit ad stimma 
crederà. Juslin. Hislor. lib. 9. cap 6. 

(s) Le Roy , Ruines des pia- he nix monumens de la 
Cròcei Par ii 1768 Di'c. préiim. pag. 9. 
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Egli è senza dubbio possibile, che le loro co- 
municazioni coi popoli , la di cui civilizzazione 
precede la loro , come i Fenici e gli Egiziani , 
abbiano provocati i loro primi sforzi , e diretti 
i primi lor passi . Ma essi furono ben presto in 
stato di rendere con usura a questi medesimi 
popoli i soccorsi , che ne avevano ricevuti , 
offrendo loro dei modelli ben altrimenti utili 
per la filosofia , la poesia , le scienze e le belle 
arti. Destinati dalla natura ad indovinare per 
così dire quella perfezione, da cui si lontano 
si erano arrestati i loro maestri , i Greci , per 
non parlar qui che delle arti del disegno , scor- 
sero ben presto la necessità di stabilirne gli ele- 
menti sopra delle proporzioni invariabili ; ed 
essi riconobbero, e fissarono queste proporzio- 
ni studiando quelle del corpo umano . Bisogna 
attribuire a questo sicuro e fecondo principio, 
la rapidità dei loro progressi . Essi distinsero 
prontamente le forme delle membra, che danno 
a ciascuna figura il carattere proprio alla sua 
situazione fisica o morale, e penetrati dal sen- 
timento della bellezza , convinti , che essa co- 
stituisce essenzialmente Y incanto delle Belle 
Arti , eh' essa deve esserne sempre lo scopo 
principale , ed il mezzo il più efficace , si stu- 
diarono di riprodurla in tutte le loro opere , 
Senza pretendere adunque di ritrovare oggi le 
incerte traccie di una origine oscura , senza 
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riportarci neppure all'età <li Dedalo alle sue Sta- 
tue automi , alle sue invenzioni dette mara- 
mi gliose , epoca dell' Arte contemporanea ai 
tempi eroici , e per conseguenza mescolata co- 
ncessi con molle favole (i); vediamo, come 
ahbiam già fallo per gli Egiziani e gli Etruschi, 
F influenza che circostanze particolari ai Greci 
hanno avuto sulla perfezione di questa medesi- 
ma Arte . \\ mckel ni ann ha voluto fissare la no- 
stra attenzione principalmente sopra questo in- 
teressante punto di vista . Seguiamo le treccie 
di questo dotto autore , e riconosceremo con 
lui , che i Greci figli prediletti della natura ab- 
bandonandosi con una delicatezza squisita al 
godimento dei suoi più preziosi doni , seppero 
offrirle, coir ajuto della Scultura e della Pit- 
tura, il più gradilo omaggio, che gli uomini 
possano renderle , un' imitazione delie sue bel- 
lezze tanto perfetta , che spesso vi si trova su- 
perata essa stessa . 

Per avere in generale un' idea giusta delle 
circostanze , che gli condussero a questo felice 
risultamento , servirebbe quasi Y osservare, che 
esse sono precisamente il contrario di quelle , 
che ne allontanarono gli Egiziani. Senza accor- 
dar troppo all' influenza delle cause fisiche, non 

(i) Dedalo era coutemporanco , e parente di Teseo. 
Diodor. Sic. Biblioth. Hist. lib. 4. 
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si è egli subito colpiti da ciò, chela diversità dei 
climi doveva apportare di differenza nel caratte- 
re, i gusti e le abitudini nazionali. Invece di un 
aria infuocata , di un suolo riarso, di un acqua, 
ordinariamente fangosa, turbìdus liquor, dice Pli- 
nio, che si spandev a sopraquesto terreno fattizio» 
creato dalle alluvioni di un fiume, di cui non si 
ricevevano i benefizj , che usando infinite cure 
per prevenirne i guasti ; invece di una popola- 
zione di gracili membra , di faccia ignobile ed 
olivastra , che Y Egitto nutriva; la Grecia sotto 
un clima temperato , e sotto un cielo costante- 
mente puro , in seno alle sue campagne varie e 
ridenti , che bagnano delle sempre limpide 
acque, vedeva nascere uomini di una statu- 
ra inaravigliosa , d'una figura regolare ed 
espressiva ; delle donne che riunivano a que- 
sti slessi vantaggi Y incanto più grande ancora 
della bellezza e della grazia . In vece de neri 
scarabei , del cacai , o della iena feroce, dell'or- 
rido coccodrillo , erano le diligenti artefici dei 
monte Imetto , il nobile corridore , il toro vi- 
goroso , F agile cervo , Y elegante e dolce ca- 
priolo, che popolavano le smaltate rive dei suoi 
fiumi , le sue ridenti colline , le sue ombrose 
foreste. In questa deliziosa contrada, in cui 
Minerva stessa aveva condotto il suo popolo 
favorito , erano cento città ornate di portici , 
di teatri , di licei , di ginnasj , che esse erige- 
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yano a gara per occupare gli ozj , e soddisfare i 
gusti dei loro cittadini , appassionati egualmen- 
te per gli esercizj del corpo , e per i piaceri 
dello spirito . Non erano gli enormi edifizj, che 
pesavano sopra il suolo dell* Egitto , i templi 
quasi impenetrabili al giorno , i tortuosi labe- 
rinti, i sotterranei profondi, ove il mistero e 
la notte coprivano delle loro ombre un popolo 
oppresso dal doppio giogo del dispotismo e 
della superstizione; non erano neppure simboli 
bizzarri trasformati in divinità , le di cui mo- 
struose immagini offendevano gli occhi insul- 
tando la ragione . ed il di ' cui culto melanconi- 
co spandeva nelle anime la tristezza e il timore. 
Presso i Greci le più dolci inclinazioni , le più 
nobili , e le più vive emozioni del cuore , tro- 
vavano un alimento continuo nello spettacolo , 
che la religione spiegava agli occhi . Pareva , 
che essa fosse un piacer di più per questo po- 
polo ingegnoso e sensibile . La maestosa sem- 
plicità, o l'elegante magnificenza dei suoi tem- 
pli , la bellezza delle immagini dei suoi dei , il 
carattere delle sue feste religiose , la pompa 
delle sue processioni , Y allettamento dei balli , 
la varietà dei giuochi dello stadio o della sce- 
na , che ne facevano parte , tutto contribuiva 
a cattivare i sensi in questi tributi della vene- 
razione , tutto vi portava V impronta del gu- 
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sto e della grazia, della felicità e della gio- 
ja(j). 

La musica e la poesia , Pindaro e la bella 
Corinna celebravano a gara la gloria degli Eroi , 
die illustravano la patria, dei filosofi , chel* il- 

(i) Senza negare gli effetti grandiosi dell'archiietluia, e 
qualche* alta della statuaria degli Egiziani , non è egli ne* 
ossario di convenire, che questo genere ha dei limiti che 
la ragione , ed il gusto non permettono di oltrepassare ' Il 
grande spinto sino ali esagerazione , il solido poi-lato al di 
la di ciò , che esige lu stabilità, son difettosi. Ecco ciò 
che, passala la prima mei avelia , quasi infallibilmente 
suggeriscono alla rifl-ssioue, la vista, e l'uso di queste 
pietre di una massa inutilmente enorme negli edifizj , <• 
«misuratamente colossale nelle figure. Accordando, che 
J imponente , ed audio il terribile siano il risultamene 
dell.- opere egiziane, biiogua lasciar la bellezza a quelle 
dei On ci . 

Quanto al sistema religioso , ed alle applicazioni , che 
ne derivano per le opere dell' Arte , che ci olfre l' Egitto F 
De^li errori , e delle assurdità per il popolo, delle sorprese 
al più per gli spiriti culti , e raramente il piacere , che na- 
sce nelle anime sensibili dalla verità ,e dalla scelta della 
imitazione . Senza dubbio i filosofi egiziani , la dottrina 
dei quali è sufficientemente attestata, non riconoscevano 
infine, che un Dio onnipotente , solo padrone , e motore 
dell' universo . Ma perchè, prestandosi a ciò che per tutto 
esige il popolo adoratore , rappresentare questo Essere su- 
premo, e i suoi diversi attributi, sotto dei simboli ridicoli, 
od indecenti , come un gatto , un becco , una vacca ? 
Senofane non avrebbe, perdonato che a questi animali di 
cosi dipingere i loro dei . 

I filosofi greci furono egualmente obbligati a sottomet- 
tere la loro dottrina ai bisogni di un culto materiale, e di 
f irnire a questo d- Ile immani palpabili; ma che scelsero 
essi ? Scelsero , per 1* emblema dell" onnipotenza f Gievc 
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luminavano , dei guerrieri , che perivano per 
difenderla. I mausolei, dove riposavano le loro 
ceneri , non rinchiudevano delle mummie rifa- 
sciate ; ma erano ornati di statue , che richia- 
mando le sembianze , ed i nobili costumi di 
quelli uomini celebri, sembravano renderli sem- 
pre presenti nella città, che gli aveva veduti 
nascere. Ai piedi di queste statue, la voce della 
riconoscenza faceva sentire l'elogio delle virtù 

ormato di fulmine ; per quello della sapienza , Minerva co* 
perla di un' egida ; per l'immagine della fecondità, Cibele» 
nutrice di lutti gli esseri viventi, o la bella Venere, piace- 
re di tutti gli uomini ec. Ecco senza dubbio una delle cau- 
se principali dell' enorme differenza delle produzioni del- 
l' Arte presso i due popoli . L'uno non dimandando ai suoi 
artefici , che delle ligure d'animali per esprimere i venera- 
rali oggetti del suo culto , non è arrivato alla perfezione , 
che nella rappresentazione di questi animali ; mentre 
l'altro prescrivendo all'Arte di rivestire di forme umane 
gli dei, che egli adorava, feccle un dovere di abbellirne le 
immagini con tutto quel che la grazia , la nobiltà, la mae- 
stà potevano offrire di più seducente, o di più sublime . 

Il clima , la religione , la forma del governo , ecco ciò , 
che può solo spiegare lo staio stazionario , e poco avanza- 
to, in cui vediamo , che ciascuna delle Belle Arti è restata 
presso gli Egiziani , nonostante la loro alla antichità, e la 
loro lunga durata come nazione . Egli è evidente , che sen- 
za T influenza sempre predominante di queste cause , l' im- 
mensità dei lavori di Scultura , che essi eseguirono , la 
quantità inriumerabilc di arti fici , che v' impiegarono per 
lauti secoli , avrebbero dovuto dargli un vantaggio infinito 
sopra gli Etruschi, i Greci ed i Romani , che tutti arriva- 
rono più tardi alla civilizzazione, ne goderono miuor tem- 
po , e meno pacificamente . 
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dei talenti, e dei servigj di quelli, che avevano 
cessato di vivere , e proponeva il loro esempio 
all' emulazione di quelli, che ancora vivevano , 
istituzione forse più utile, e senza dubbio più 
commovente che Tamara censura, che sulle rive 
del lago Meri attendeva anche dopo la loro 
morte i monarchi e gli uonùni pubblici dell' E- 

S itto - 

Quivi non si vider mai, cornea Delfo o in 
Olimpia, quelle feste veramente nazionali, i so- 
lenni giuochi , ove concorrevano in folla quelli, 
che si distinguevano per la loro abilita nelle arti, 
nelle lettere, e principalmente negli esercizi del 
corpo, per contribuire ai piaceri, e per ottene- 
re gli applausi della Grecia riunita . Essi vi tro- 
vavano i loro nomi scolpiti , i loro talenti cele- 
brati sopra il marmo e sopra il bronzo , non in 
caratteri misteriosi , in geroglifici inintelligibi- 
li, ma nella più bella fra le lingue, in quegli ar- 
moniosi e sublimi versi , che ripetono ancora 
tutte le nazioni civilizzate. Erodoto vi leggeva 
la sua storia, ed ascoltandolo Tucidide piangeva 
per desiderio di eccitare un giorno lo stesso en- 
tusiasmo . Uomini di qualunque età e di qua- 
lunque condizione discendevano nell'arena per 
ottenere il premio della leggerezza, della forza, 
o della destrezza . Giovani atleti vi mostravano 
nelle loro forme robuste e vigorose, o svelte 
ed eleganti , tutte le più belle proporzioni , che 

Tom. 111. 3 
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può offrir la natura; giovanette donzelle, orna- 
te solo deloro vezzi, non vi conservavano altra 
veste , che quella , che il pudore proibiva di 
sacrificare alla leggerezza del corso . Tutti si 
riunivano per disputare una corona , che dove- 
va essere attribuita al talento, alla destrezza, al- 
la forza , e soprattutto alla bellezza ; corona di 
alloro e di rose , che Saffo avrebbe posta sul- 
la fronte di Faone . 

In tal modo la bellezza , oggetto principale 
dell' Arte in una nazione di cui bisognava in- 
cantare gli occhi per dominar V anima , diveni- 
va , per la sua sola presenza nelle pubbliche 
assemblee, il termine di paragon necessario, ed 
il giudice, per cosi dire, dei quadri e delle 
statue , che gli artefici esponevano . Questi fre- 
quenti concorsi facevano di tutti i Greci un po- 
polo di conoscitori , e formavano per essi una 
specie di pubblica scuola, ove ciascuno poteva 
non solamente riconoscere ciò che costituisce 
il bello nelle forme fisiche, ma studiare ancora 
ciò che è naturale e vero nell'espressione dei 
sentimenti dell' anima; perchè" la speranza o 
l' invidia, la gioja o il dolore si dipingevano a 
vicenda sul volto e nel contegno, non solo 
degli attori in tali giuochi , ma anche degli 
spettatori , che ambivano tutti per la loro citta 
1- onore della vittoria , dividevano i successi ó 
le disgrazie di ciascuno dei concorrenti . 
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La filosofia medesima non sdegnava di spie- 
gare agli artefici nei suoi gravi trattenimenti la 
teoria di questa sublime parte delle arti d' imi- 
tazione. Socrate dimandava lor conto dei mezzi, 
che essi impiegavano per esprimere le passioni 
e si compiacev a nelT illuminargli coi suoi con- 
sigli. Artefice egli medesimo modellava le statue 
delle Grazie , nel tempo stesso , che dettava i 
precetti della sapienza. A tanti soccorsi proprj 
a condurre l' Arte alla sua perfezione , noi non 
temeremo di aggiungere ancora quelli , che le 
offrivano eia feconda immaginazione degli scrit- 
tori, e la ricchezza e Y armonia della lingua. 
Se presso il popolo , che la parlava , essa ebbe 
de sì felici effetti sulla musica e sulla lettera- 
tura , sarebbe egli portarne Y influenza troppo 
lontano, Y estenderla almeno indirettamente, 
sino alle arti del disegno? Gli accenti, che 
essa prestava alla poesia , scaldavano il genio , 
stimolavano la sensibilità dei pittori e degli sta- 
tuarj. Un verso di Omero dette il disegno a Fi- 
dia per il sopracciglio di Giove; Anacreonte sve- 
lava ai pittori ne' suoi le più segrete grazie de- 
gli esseri divini, che egli celebrava sulla sua li- 
ra ; gliene rappresentava le forme e le attitudi- 
ni; pingeva lor Venere la più bella delle madri, 
che accarezzava suo figlio il più bel dei fanciul- 
li. Quanta distanza vi era da tante immagi- 
ni ine a nutrici , che F artefice greco potea sce- 
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gliere e variare a piacer suo , ad una Iside che 
allatta un bove (i) , ad un Oro posto sulle im- 
mobili ginocchia di sua madre , ed a tutti gli 
pura convenzione , de\niali la reli- 
gione proibiva all' artefice egiziano di penetra- 
re il mistero, e di cui le leggi gli prescrivevano 
la fredda e monotona ripetizione fino nelle più 
minute particolarità ! 

Ove V Arte era in tal modo ridotta a non es- 
sere più, che un mestiere, V artefice dovette 
necessariamente vedersi avvilito alla condizione 
di un artigiano . In Egitto niuna distinzione 
per lui, e per conseguenza niuna emulazione; in 
questa professione , come in tutte le altre, ogni 
generazione , incatenata sui passi di quella che 
la precedeva, seguiva uniformemente la carrie- 
ra , che il caso della nascita le aveva assegnata; 
mentre che in Grecia la più viva emulazione 
faceva sorgere da ogni parte i più rari talenti . 
Gli onori venivano a ricercarli viventi , e gli 
seguivano anche dopo la morte . Un beli' edilì- 
zio portava il nome dell'architetto, che lo aveva 
costruito, ed era chiamato il portico di Jgapto. 

m 

(i) Tra un gran numero di soggetti simili, si possono 
consultare quelli che sono incisi nella Raccolta di antichità 
del conte di Caylus tom. i. tav. 4 e toni. 4- tav. 4. e 10 , 
e particolarmente quello che serve di vignetta alla pag. 70 
delle Osservazioni storiche sopra alcuni medaglioni del 
Bonar roti. Roma 1698 in 4- 
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Fidia era incaricato della soprintendenza dei 
monumenti dei quali Pericle abbelliva Atene; il 
pittore Niciaavea il suo sepolcro fra quelli degli 
eroi. Gli dei medesimi sembravano prender parte 
in questo omaggio reso al merito dei grandi ar- 
tefici. Fidia mi ha fatto, diceva Giove Olimpi- 
co (1) ; Dove mi ha veduta Prassitele ? escla- 
mava Venere . Finalmente perchè niun genere 
d' illustrazione mancasse alle Belle Arti, era nel 
loro seno che erano nati due degli uomini, che 
hanno fatto all' umanità maggiore onore ; Pita- 
gora e Socrate erano figli di scultori ; la casa 
del primo divenne un tempio ; Y altro dopo la 
sua morte ottenne l'onor degli altari . 

Tale è il quadro ristretto e degli incoraggia- 
menti di ogni genere , che la natura , il gover- 
no, i costumi , la religione offrivano in Grecia 
alle Belle Arti , e degli ostacoli invincibili, che 
le cause stesse loro opponevano in Egitto. Con- 
venghiamo, che vi si trova ima spiegazione suf- 
ficiente di ciò che le tradizioni ed i monu- 
menti sembrano forzarci a riconoscere : presso 
gli Egiziani , popolo giustamente celebre per 
altri titoli , P Architettura avanti V introdu- 



(1) Pausa nia racconta , che a suoi tempi l'officina t in 
cui Fidia aveva eseguita la sua celebre statua di Giove , si 
vedeva ancora in Olimpia , e che vi era stalo collocato un' al- 
tare dedicato a lutti gli Dei. Eli ne. cap. XV. Cosi rende- 
vansi sacri insieme il luogo , l' opera e V artefice . 
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zione dello stile greco, contenta d* impone agli 
uomini , e di sfidare il tempo , per la massa e 
per la solidità delle sue costruzioni , non ha 
cercato ne la vera bellezza , che nasce dalla 
precisione delle proporzioni , ne F eleganza , 
che risulta dalla scelta delle forme . Presso di 
loro la Pittura , quasi senza esercizio , ed ele- 
vandosi appena alla dignità d' arte , non fece 
nulla per il piacere degli uomini , e fece poco 
per la loro istruzione . Presso di loro infine la 
Scultura, che richiama ora più paiiicolarinenle 
la nostra attenzione, restò limitata negli stretti 
limiti di una rappresentazione all'atto materiale, 

0 il più sovente enimmatica ; mentrechè presso 

1 Greci questa bella Arte, nata da un sentimento 
delicato e profondo , e passando per tutti i 
gradi di una educazione veramente filosofica , 
giunse ad una sublimità , che farà 1' ammirazio- 
ne e la disperazione di tutte le nazioni e di 
tutti i secoli . 

Io non ho F intenzione di offrire ora una par- 
ticolarizzata nomenclatura dei grandi artisti, 
e dei capi d* opera , che hanno immortalala la 
Scultura greca. Ma non credo inutile di richia- 
mare in poche parole le epoche più interessan- 
ti della sua storia, quelle che sono stabilite 
da tradizioni indubitate , e che ci olirono 
i cambiamenti più rilevanti nel carattere del- 
l'Arte . 
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La prima è l' epoca in cui si distinsero Eli- 
dante , e Agelade . Questi due scultori contem- 
poranei di Pisistrato , seguirono una nuova 
strada nella pratica di un'arte, che di già la 
Grecia coltivava con successo da molti secoli , 
e tentarono di aggiungere la scelta e la piace- 
volezza delle forme air esattezza materiale, da 
cui non si era ancora osato avanti di loro di 
allontanarsi nella rappresentazione del corpo 
umano . Trasmessero i principj , che essi si e- 
rano fatti, Y uno a Fidia , e 1* altro a Policleto ; 
ma questi non tardarono ad accorgersi , che i 
loro maestri avevano cercato di perfezionare lo 
siile deir antica scuola coll'ajuto di regole fat- 
tizie , e spesso anche a carico della verità della 
imitazione . Si occuparono adunque dei mezzi 
di ravvicinarsi alla natura , e di formarsi uno 
stile largo e grandioso , senza nulladimeno al- 
lontanarsi dall'esatta immagine delle forme. Un 
altro frutto di tali studj diretti dal genio, fu 
di dare all' espressione lo stesso carattere , che 
allo stile; essa divenne nobile senza cessar di 
esser vera . Allora un sapere profondo stabili i 
principj dell'Arte, e produsse il sublime: se- 
conda epoca illustrata dalle opere ammirabili 
di Fidia per le statue degli Dei , e di Policleto 
per quelle degli uomini (1) . 

(1) Si può credere , che tale fu la progressione degli stu- 
dj , che sotto Fidia e Policleto portarono l'Arte fino al 
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AJ essi son pure dovuti i principj e le opere 
più perfette d'intaglio, se noi dobbiam , come 
pare , chiamar cosi la Toreutica , Toreutice , 
di cui Plinio dice, che essi fecero un* arte; que- 
sto antico ramo della Scultura era stato , ed ha 
continuato ad essere in tutti i tempi consacrato 
al servizio dei templi , ed al lusso dei partico- 
lari . 

• 

Uello ideale . Del resto era nelle loro anime, che «si trova- 
vano il tipo di questo he) lo, e per questo Cicerone ha detto 
del primo: PUidiascnmfaceret Jo\is formam aut Minenac, 
non contemplabatur aliqucm a quo sinùliludinem ducerci \ 
red ipsius in mente msidebat specie s pulchriludinis exinùa 
qua edam, quam intuens, in eaque depxus,ad illius si>m- 
li tndi uem artem , et manumdirigebnt . f)e perfecl. Orai, 
Ambedue , e V ultimo principalmente , che probabilmente 
scrisse sulla arte suh nel tempo stesso, che la piaticava , 
stabilirono sotto la denominazione si celebre di canone , le 
più esatte e le più belle proporzioni , che la scultura do- 
veva impiegare per i sessi , le età e le condizioni diverse . 
Senza dubbio queste proporzioni erano conosciute avanti di 
loro , per lo meno in modo generale, poiché l'Arte non 
avrebbe potuto senza di ciò arrivare al grado in cui essi la 
trovarono; ma la teoria non era ancora assai perfezionata 
per dare alla pratica regole fìsse e principj certi , e per li- 
berare per conseguenza le scuole dall'arbitrario e dalla 
incertezza : Policfettts ferii p et quem CANORA artifrres eo- 
cant , lineamenta artis ex eo peirntes p v lui a lege qua- 
derni . Solu>quc hominum artem ip^e ferisse artis opere fu- 
dicalur. Plin. lib. 34- cap. 8. Molli secoli dopo questi 
grandi maestri i loro principj erano ancora talmente rico- 
nosciuti, che Plauto , Rudcns act. a. per esprimere la bel- 
lezza la più perfetta in una donna , dimanda , che ella sia 
omnibus timulacris emendatiorem . 
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I successori di questi artefici celebri Prassi- 
tele e Lisippo , osservando essi pure, che il su- 
blime di cui l'Arte era debitrice ai modelli, che 
i loro maestri avevano lasciati , riposava prin- 
cipalmente sopra un austera semplicità, sopra 
una bellezza severa di forme e di attitudini , 
crederono , che tenendosi anche più vicini agli 
allettamenti , che offre la natura, sarebbe stato 
possibile di aggiungervi un sentimento per il 
cuore senza distruggere P elleno dello stile 
grandioso sulP animo; e sotto le loro mani fe- 
lici nacquero la Grazia , e la Venere di Gnido . 
Essi formarono così il bello stile, che fu quello 
della terza età , e che non lasciò più nulla da 
desiderare per la perfezione della Scultura (i). 

(i) Ascoltiamo ancora Plinio sa questo seguilo di capi 
iY opera , che hanno condotta 1' Arie alla di lei perfezione. 
Pkidias, dice egli lib. 3^ cap. 8. practer /eve/n Oljm- 
pitim, quem nemo aemula tur, fecit ... ex aere Minervam 
lam eximiae pulchritudinis , ulformac cognomen oc ce pe- 
rii . . . Fo/jrcletus Sicjonius Ageladae discipuius , Dia- 
dumenum fecU molliter juvene.m ; idem et Ooryphorum 
lu'riiiter puerum . . . duosque pueros talis nudos Indente* , 
qui vocantur Astragali zontes , quo opere nultum ahsoln- 
tius .... hic consumasse hanc set enti a nt judicntur , et 
toreuticen sic erudisse , ut Phidias aperuisse. Lisippo, 
che aveva preso per principio il detto del pittore Eupompo 
naluram ipsam imitandam esse , non artificem , fece fare 
all'arie anche nuovi progressi; Statuari ne Arti plurima ni 
tradì tur contulisse . • . non habet latinum nomen sjrmme* 
trt'a quam di li peritissime cu* t odivi t . .. vtdgoquc dicebat , 
ab Ulis ( velcri bus ) factos quatcs esstnt hominea t a >e , 
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Allora, ina solo allora, sarà permesso di ulUilmt- 
re alle sue produzioni i due efletti morali , nei 
quali si è creduto di ritrovare la principal sor- 
gente vlelle idee religiose; ai piedi di Giove ar- 

qrralet viderrntur e**c . Parole f che sembrano indicare, 
che questo artefice introdusse nella statuaria umana quel 
]>' Ilo ult-alc , prodotto della scelta delle più belle forme 
sparse nella natura, che di già Zeusi aveva imi odono nella 
pittura , e che Fidia aveva applicato alla statuaria di\ina. 
I n senza dubbio alla più felice applicazione di questi prin- 
cipi , che formano la parte sublime dell' Arte , che Prassi- 
tele dovette quella statua di Venere celebre in loto orbe 
irrrarum , e di cui la Dea era &\ contenta, che volle, che 
it tempio nel quulc si adorava a Gnido fosse aperto da lut- 
le le parli, conspici posstt Ululi qtt e effigie*. Plin. lib. 
36 cap 5. 

Le interessanti notizie di Plinio e* insegnano ancora, che 
m. nt«e la Scultura cattivava si potentemente gli occhi colta 
forme esteriori , essa sapeva pure parlare all' anima , c«#l- 
l'ajuto del sublime linguaggio dell' espressione , ina senza 
mai permettere a questa di dimenticare il carattere e I' og- 
getto principale dell'Arte» la bellezza. CteMaus fea$^ 
vulneraium deficiente** , in quo pos>U intelligi quantum 
resici animae . . . Naucerus luclaiortm anhelantem . . . Si» 
Union 4pollodorum Judit . . . Nec hominem ex aere ferie, 
$ed iracundiam . . . PraxilelU speclatuur duo tigna dì- 
t>cr>os nj/èctus exprimentia, flcntis nuuronac et meretri- 
ci* gaudenti* ; hanc putant Phrjrnen fnissr , deprchen. 
duntque in ea amorem artificis , et mtreedem in vuliu 
meretrìci* . lbid. lib. 34 cap. 8. 1/ arte antica ha sapulo 
riunire una doppia espressione in un busto di Omero , che 
io ho visto al Campidoglio . Il poeta sembra uel tempo 
stesso dimandare al cielo la luce , che egli aveva perduta , 
e riceverne V ispirazione divina , che brilla nelle sue opere. 

lutine all' influenza di Unti gran modelli .<ulla pratica 
dell' Arte si aggiungeva un regolare in segnarne u Lo de' suoi 
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mato di fulmine , gli uomini hanno provato il 
timore . Essi hanno sentito V amore ai piedi di 
Venere . 

Pirgotele egualmente abile in un genere me- 
no potente sulF immaginazione , ma altrettanto 
interessante pel cuore, scolpiva in pietra sid 
tempo stesso i ritratti dei grandi uomini della 
Grecia . Nulla mancava alla fedeltà di queste 
immagini illustri , destinate a trasmettere di 
età in età i bei monumenti dell'arte , e le nobili 
memorie della storia . 

Quali uomini , e quali opere f Chi potrebbe 
senza una viva emozione , figurarsi un momento 
sotto i portici , nei templi della Grecia, in pre- 
senza degli eroi, dei quali la Scultura vi avea 

precetti, negli sentii, che alcuni professori essi medesimi ar- 
tefici componevano tanto sulla Scultura in generale, quan- 
to sopra alcooe parti di essa come l' incisione e V intaglio . 
Antigone e Senocrate, s tatuar), strinsero molti volumi 
sulla loro arte . Duride di Samo e Ippia d* Elide ne det- 
tero ciascheduno un trattalo. Menecheuio descrisse i pro- 
cessi della fusione delle statue di bronzo. Adeo di Min Ime, 
Menetore e Sopatro fecero , secondo Ateneo , la storia de- 
gli siatuarj e degl' intagliatori abili. Egesaudro ed A leda 
avevano date , avanti Plinio delle notizie e delle descri- 
zioni delle statue più belle. Vi ha luogo di credere , che 
Policlelo di Sicione , aveva unito al suo celebre Canone, 
a questa statua diventala la regola per le proporzioni , un 
trattato, che ne sviluppava tutto il sistema. Se quest'ope- 
ra ci fosse pervenuta, l'unione dei precetti con i modelli 
renderebbe la nostra istruzione completa sopra i principi 
fondamentali della Scultura e della su» maria , 
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moltiplicate le statue, degli dei, che essa vi fa- 
ceva discendere; o solamente credersi traspor- 
talo in una galleria , a* piedi d' una statua di 
Lisippo , avanti un quadro di Apelle , e avendo 
in mano un cammeo di Pirgotele ! Questi godi- 
menti furono riservati ad Alessandro : È cosi , 

Qu'au milieu dcs pai mot les plus bel Ics, 

Le vainqueur géncreux du Granique et d' Arbelles, 

consacrando alle Belle Arti i corti ozj, che lascia- 
vagli la vittoriani riposava dalle sue nobili fati- 
che presiedendo alle loro. Egli ordinava a Lisip- 
po di armare il suo braccio del fulmine; voleva 
che Apelle gli ponesse in mano ima corona di 
gigli e di rose, per ornarne la fronte diRosse- 
lane (i) . Ahi ! le belle arti , di cui egli sapeva 
sì bene gustare l'incanto , e di cui egli vide i 
giorni più belli, provarono dopo la sua morte 
presso a poco la stessa sorte delle sue conqui- 
ste (2). 

(1) Alessandro conosceva anche, quanto le Ani poteva- 
no contribuire ad assicurargli l* immortalità , oggello di 
tulli i suoi voti : Ncque enim Alexander gratiae causa 
ab Spelte patissi mum pingi et a Lisippo fingi volebat ; 
ted f/uod illontm artcm , cum ipsis tum eliam sibi , gin- 
riae fare pula bai. Cicer. Epist. ad farmi. , lib. V , ep. 12. 
Edicto vetuìt , ne quis te praeter Apdlem 
Tingerei , aut a/ius Lyilppa ducerei aera t 
Forlis Alexandri valium simttlantia. 

Horat. Epist. lib. IL Ep. ad Aug. 
(1) Avrò io bisogno di dimandar l' indulgenza del lei— 
loro , perchè in mezzo a tanti monumenti , che t'ormano la 
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' Quando coirajuto di circostanze fisiche e 
morali tanto favorevoli , quanto quelle , che ci 
ha presenta te la Grecia, le Arti son pervenute ad 
un simil grado di perfezione , bisogna perchè 
esse si mantengano, che lo stalo civile e poli- 
tico non provi verunodi quei cambiamenti, che 
lo turbano violentemente, ne alterano la forma 
e i princìpj , e lo conducono alla sua rovina. 
Disgraziatamente tali furono quelli, ai quali 
nonostante alcuni intervalli di riposo, la Grecia 
fu data in preda per lo spazio dei due secoli , 
che susseguirono la morte di Alessandro . Essi 
influirono potentemente sulla sorte dell'Arte 
durante lo stesso periodo, In mezzo alle vicen- 
de, che essa provò, si osservano ancora alcuni 
ritorni verso il suo antico splendore , ma essi 
sospesero il suo abbassamento senza poterlo im- 
pedire . 

Il gusto per le Belle Arti , che i generali del 
vincitore dell'Asia avevano contratto presso di 
lui , gli segui qualche tempo negli stati che di- 
vennero lor parte. Apelle trovò un asilo in Egit- 
to presso il primo de* Tolomei . Questo princi- 
pe impiegò anche un gran numero di s tatua rj , 

storia dell'Arie, nei tempi della sua decadenza, io mi 
permeilo di occuparmi qui un po' troppo lungamente dei 
capi d' opera, che hanno illustrala l'epoca della sua per- 
fezione 7 Simonide incaricato li celebrare le pioJezre di un 
lottatore nei giuochi olimpici , irovando questo sognilo 
poco poetico , cantò Cusiorc c Polluce . 
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e di architetti , ed i suoi successori imitarono 
il suo esempio per assai lungo tempo ; ma sot- 
to la tirannia del settimo gli artefici abbando- 
narono provarono le stesse al- 
ternative di favori e di disgrazie in Asia, pres- 
so i Re di Siria, e quelli di Bitinia e di Perga- 
mo. Lo stesso avvenne in Sicilia sotto Agatocle, 
e Gerone II fino alla presa di Siracusa fatta da 
Marcello f 

Questo generale romano tolse alla città con- 
quistata un gran numero di statue, e fu così il 
primo , che ornò la propria patria colle produ- 
zioni della Scultura greca . La conquista del- 
l' Asia ne spogliò ben presto le principali colo- 
nie della Grecia sparse sulle coste del mediter- 
raneo . La guerra di Macedonia rapì a questo 
paese più di cinquecento statue di marmo , e 
di bronzo che ornarono il trionfo de* vincito- 
ri . Si sa ciò che Mummio tolse alle scuole , ed 
alle pubbliche piazze di Corinto, dopo il sacco 
di questa opulenta città. Siila fece provare ad 
Atene la stessa sorte; Tebe non fu più risparmia- 
ta. Infine non si rispettarono di vantaggio i tem- 
pli di Delfo, di Epidauro, di Olimpia, o di Delo: 
tutti questi asili , questi sacri musei , nei quali 
si contavano una moltitudine di capi d'opera di 
oro, di bronzo, di marmo, offerte di tutte le na- 
zioni della terra, omaggi resi ai talenti degli arte- 
fici, egualmente che al poter degli dei, che esii 
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servivano cosi bene (j) furono dispietatamenle 
spogliati da un avido conquistatore . 

Indipendentemente dalla disparizione dei 
modelli , e dai torbidi politici , e le devastazio- 
ni, che non pennessero più alle scuole lo stu- 
dio pacifico e profondo dei grandi principj , 
che le avevano fondate, sembra che I 1 Arte por- 
tasse in se stessa un' altra causa di decadenza , 
o almeno una specie d' impotenza di andar al 
di là del grado di perfezione , a cui essa era 
giunta . Infatti i successori di quegli artefici, 
che avevano creati i modelli, e fissati i principj 
dell' Arte , sia che la natura defatigata gli aves- 
se meno favorevolmente trattati, sia che spa- 
ventati dall' altezza, a cui Uovo maestri si erano 
inalzati , essi temessero di non poter arrivargli 
abbandonandosi come essi alle ispirazioni del 
genio , si gettarono in uno stile < J ' imitazione , 
ciie gli impedì di produr nulla di originale. Essi 
non giunsero a dar qualche valore alle loro 
opere, che apportandovi una cura, ed una esat- 
tezza di esecuzione , che posero il finimento 
in luogo del grandioso: ovvero ritornando verso 
Io stile troppo risentito delle prime età 
t mutuo la rozzezza all'eleganza. Condannata 
in modo tale a decadere per la legge imperiosa 

Ci) PrtHtxit ad honim culluram arti finis cximia dili- 
gcnlia . S»pictlt, 12. ib; 
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che seguono nel loro corso tutte le umane in- 
venzioni, incessantemente turbata nell'impiego 
dei suoi mezzi , e costretta finalmente di abban- 
donare il favorevol suolo , su cui aveva Unto 
lungamente prosperato, V Arte perse molto ne- 
cessariamente. Non ostante non mori, non ccs- 



Senza occupazione nella loro patria , e richia- 
mati in Italia dallo splendore del novello impe- 
ro, gli scultori più abili si trasferirono a Ro- 
ma (i). 

Deli» Sentiti ni Ho già avuta l'occasione di osservare seguen- 
prtriwo i Romani. ^ ^ traccie di Winckelmann, che ciò, che ci 

resta di monumenti antichi dell'Arte , non ci 
permette di assegnarle in alcun tempo uno stile 
originale proprio dei Romani . Tutto prova al 
contrario , che nelle epoche le più lontane, per 
tutta la durata del governo monarchico , e an- 
che per la più lunga parte del repubblicano , 
la Scultura egualmente, che la Pittura, e PAr- 



(i) 1 Greci furono a Roma poeti, storici, pittori, 
scultori , architetti ; t!i modo che, se egli è vero, che dopo 
la distruzione dei differenti stati della Grecia , e la sottomis- 
sione dei suoi popoli , questo bel paese non era più quello 
delle produzioni dell' Arte , bisogna riconoscere , che il ge- 
nio ed i principi dell* Arte formarono anche per lungo 
tempo un certo special patrimonio degl' individui di que- 
sta nazione. Trapiantato , spoglialo di più delle sue radici, 
ovunque I' albero produceva ancora i più bei frutti . 
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chiteltura , fa praticata in Roma da artefici 
etruschi . Tutto prova egualmente , che a que- 
sti successero immediatamente i maestri gre- 
ci , che dall'epoca del loro arrivo in Italia fino 
a quella della distruzion dell' impero , esegui- 
rono a vicenda i più interessanti lavori dell'Ar- 
te ad eccezione di quelli , che furono fatti da 
alcuni scultori romani loro allievi, come ne ave- 
vano potuti fare ne' tempi precedenti , alcuni 
allievi degli Etruschi . Ciascuno di questi due 
popoli , avendo successivamente portata a Ro- 
ma la sua scuola , i loro conquistatori non eb- 
bero ne il bisogno nè la volontà di formarne 
una veramente nazionale; dimodoché l'occu- 
parsi dei fasti della Scultura presso i Romani , 
ove essa non brillò che di uno splendore accat- 
tato, non è propriamente parlando che aggiun- 
gere alcune osservazioni , a quelle che ci ha 
fumile la di lei storia presso gli Etruschi e 
presso i Greci , 

In fatti la statua di bronzo coronata dalla 
vittoria, e posta sopra una quadriga eretta 
per il trionfo di Romolo , sembra essere stata 
opera degli Etruschi ; il colosso di Apollo in 
bronzo era stato fuso in Toscana . Dopo la di- 
struzione delle principali città di questo paese, 
e principalmente di Volsinium detta la Citta 
degli ArtefieiyX* maggior parte di questi si riti- 
rarono a Roma , la cui popolazione e potenza 
Toni. III. 4 



Digitized by Google 



5o INTHODIZIONR 

elicevano di giorno iti giorno, e vi lavorarono 
in terra ed in bronzo . 

Frattanto la Scultura non vi fece quasi 
uso del inarmo avanti il quinto secolo dell' era 
romana . Fino dal principio del sesto i Romani 
si erano avvicinati ai paesi abitati dai Greci ; 
ben presto le belle statue tolte da Marcello a 
Siracusa fecero loro conoscere tutu V eccel- 
lenza dell' Arte . Abbiamo detto , che 1 esito 
della guerra di Macedonia , e le conquiste in 
Asia ne condussero a Roma un numero molto 
maggiore. Esse vi presero, per l'ornamento 
dei luoghi pubblici e dei templi , il luogo di 
quelle che già vi esistevano di terra cotta , o 
di legno . 

Le bellezze dell' Arte, prodigate dagli artisti 
greci nella rappresentazione degli dei, riscal- 
darono lo zelo religioso dei Romani . Essi vol- 
lero , che gli autori di questi capi d' opera , ne 
eseguissero presso di loro de' simili , e gli chia- 
marono a Roma (1) . 11 numero ne fu ben pre- 
sto accresciuto, e da quelli che il terribil drit- 
to della guerra aveva ridotti alla condizione di 
schiavi del popolo conquistatore , e da coloro 
che abbandonavano volontariamente la loro pa- 

(i) Di querti Orazio diceva 

Hic saxo , liqnidis Me colonbus , 

Soltn nunc hominem poncre , mine Dami . 
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tria ridotta allo stato di provincia romana . 
Tutti trovarono da occuparsi nella capitale del 
inondo . Gli uni ricevettero la libertà , gli altri 
furono magnificamente ricompensati in premio 
dei godimenti , che i loro talenti aggiungevano 
a quelli dei quali il lusso e le ricchezze ave- 
vano già saziati i Romani . 

Fra questi artisti, la storia nomina, e di- 
stingue T amico di Lucullo , Arcesilao , si abi- 
le nell'arte di modellare, che i suoi semplici 
modelli erano pagati più cari dagli artefici me- 

opere le più finite ; essa cita an- 
cora Pasitele , che scultore , e scrittore insie- 
me , consacrò cinque volumi alla descrizione 
delle più belle opere dell'Arte, conosciute a 
suo tempo (i). Solone incisore in pietre fini; 
Dioscoride , che fu per Augusto ciò che Pir- 
gotele era stato per Alessandro. Un infinito nu- 
mero di artefici esercitarono i loro talenti in 
questo genere di Scultura per il quale i Roma- 
ni ebbero sempre un gusto vivissimo (a); ma né 

(i) Plin . lib. 35 .cap. ìi . e 36. cap, 5. 

Fu allora , ed anche qualche tempo avanti , che si 
formarono quegli amatori distinti, come noi gli chiame- 
remmo oggi giorno, ai quali gli studj od i viaggi in Grecia, 
avevano aperti gli occhi sulle bellezze dell' Arte j Terenzio 
Varruno, che forse il primo formò una colleeione di ritrat- 
ti , e di disegni di gran maestri , e dietro il quale Plinio ci 
ha trasmesse tante interessanti notizie. Lui.ullo, di cui 
Cicerone vanta il gusto , e che pagò due talenti una seni- 
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questi , ne gli scultori statuarj che illustrarono 
coi loro numerosi lavori il passaggio dalla spi- 
rante repubblica ai primi bei giorni delT impe- 
ro, non fondarono una scuola romana veramen- 
te nazionale. Si può anche osservare, che l'opi- 
nione in Roma accordò sempre un maggior 
pregio alle antiche opere dell'Arte prodotte in 
una terra straniera , e che gli scrittori si com- 
piacevano d' indicarne le epoche , gli autori o 
la scuola . ce Non è questa opera del nostro 
tempo , e del nostro paese » dice Marziale per 
aggiunger all'elogio di una bella statua di Er- 
cole (1). Ciò che Marziale diceva sotto Domi- 
ziano , Virgilio lo aveva detto più di cento an- 
ni avanti , sotto un principe che amava egual- 
mente le arti e le lettere ; e l'orgoglio romano 

plice copia del quadro, in cui Pansia aveva dipinta Glicera 
sedente coronata di fiori; Cicerone stesso, ed i suoi amici 
Ortensio ed Attico; Politone, che aveva un Sileno di Pras- 
si tele fra i monumenti , die faceva vedere al pubblico ; 
Terre infine , la di cui galleria fa V oggetto dell' eloquenti 
accuse di Cicerone: ejusdem (Praxitelis) est et Cupido obje- 
ctus a Cicerone Ferri, Plin. lib. 36.cap. 5. Giulio Cesare, 
che in tutti i generi siam tentati di mettere nel primo po- 
sto, gli aveva preceduti; egli il primo fece una collesione 
di quadri, di statue e di pietre incise . Dopo di questi 
vennero Agrippa e Mecenate principalmente, l'amore dei 
quali per le lettere , e per la magnificenza secondarono tan- 
to bene le grandi idee di Augusto . 

(1) Non est fama recens, nec nostri gloria coelii 
Nobile Lysippi munti* , opmifue vides . 

Lib. 9. epigr. 45. 



t 
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lungi dall' esserne offeso , aveva ripetuti come 

un titolo di gloria questi versi si noti : 

Excudent olii spirantia mollius aera, 

Credo equùdem ; vivo* ducent de marmorc vultusx 

Tu regere imperio populos , Romane , memento / 
Hae Ubi eruni artes . . . 

Da queste parole superbe, da un pregiudizio 
si vano, ne risultò, che mentre in Grecia, presso 
un popolo la di cui anima era formata del fuo- 
co celeste più puro, le sublimi invenzioni delle 
Arti , erano stale proprie dei cittadini più di- 
stinti per la nascita e per V educazione ; a Ro- % 
ma al contrario la professione di artista continuò 
ad essere esercitata dagli stranieri, o fu abban- 
donata ai liberti. Si sa, clic altrettanto seguiva 
per l'insegnamento della filosofìa e delle belle 
lettere , che nella stessa epoca non era quasi 
affidata che a de' Greci emigrati . 

In una monarchia il gusto dei sudditi si 
modella assai volentieri sopra quello del pa- 
drone , soprattutto per ciò che concerne i go- 
dimenti del lusso , ed i piaceri dell' immagina- 
zione (i).«I regison quelli che formano il ca- 

(i) 11 gusto per le belle statue greche, il desiderio di 
formarne delle collezioni , si propagò rapidamente in Ro- 
ma, e vi degenerò anche in una vera maaia, che produceva 
sovente la rovina de' pntriraonj . 
^ Insanii vetere$ statua* Oamasippus emendo 
dice Orazio lib. a satin 3$ eia parola velerei serve ad ap- 
poggiare ciò , che noi abbiamo già detto , e prova che si 
distinguevano accuratamente le epoche dell' Arte . 
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ratiere, ed i costumi degli uomini.» Questo ge- 
nere d'influenza fu si notabile presso i Romani, 
una volta sottomessi alla dominazione di un 
solo capo , che ormai quasi basta allo storico 
di conoscere il carattere , ed i gusti di ciascun 
imperatore , per determinare con sufficiente 
precisione il carattere delle produzioni dell'Ar- 
te sotto il suo regno , ed il grado di inerito 
degli artisti suoi contemporanei . Questa Osser- 
vazione , che noi abbiamo già fatta parlando 
dell' Architettura, si applica con egual preci- 
sione alla Scultura. Si vide questa successiva- 
mente grande , nobile , augusta sotto il princi- 
pe che meritò questo nome ; licenziosa ed 
oscena sotto Tiberio , che non stimava fra le 
opere dell'Arte, che quelle che potevano lu- 
singare i suoi gusti depravali; grossolanamente 
adulatrice sotto Calligola,(i) che faceva sostitui- 
re il suo infame capo sulle belle statue greche a 
quelli degli dei ; stravagante sotto Nerone , 
clie faceva dorare i capi d' opera di Lisippo , 
come le mura del suo palazzo, e che credendo 
eli aver maggiori diritti al rispetto dei popo- 
li , quando si presentava ad essi sotto più 
grandi dimensioni, ordinava al gallico scultore 

( i) 11 lesto diceva Caracalla ; ma noi non ci siamo potu- 
ti ritener** dal correggere un errore , che non può apparte- 
nni e elio o «ilio stampatore, o al copista . ( N. del T.) 
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Zenodoro di inalzargli una statua colossale 
di bronzo , nel tempo stesso , che si faceva di- 
pingere in linteo, in una proporzion gigante- 
sca. Questa orgogliosa follia fortunatamente 
non diresse all' istessa epoca tutte le produzioni 
dell' Arte , perciocché si vedono al Vaticano 
una testa di Nerone in marmo di grandezza na- 
turale , e in Campidoglio un busto di Pop- 
pea , ed una statua di Agrippina sedente , che 
sono tutte e tre opere di un pensiero, e di una 
esecuzione bellissima. Forse anche devesi a 
questo Imperatore la conservazione dell' Apollo 
del Vaticano, e del preteso Gladiatore Borghe- 
se, che sono stati trovati nella Villa di Neronea 
Anzio; statue che potevano bene far parte di 
quelle , delle quali egli aveva spogliato il tem- 
pio di Delfo . 

De' simili modelli sostennero qualche tempo 
in Roma l'abilità degli Scultori. La brevità dei 
regni dei tre Imperatori seguenti , non permes- 
se loro di nuocere alle Belle Arti. Quello di Ve- 
spasiano fu ad esse utile egualmente che alle 
lettere per il favore eie ricompense che egli ac- 
cordava a quelli, che le coltivavano. Il tempio 
che egli aveva consacrato alla Pace, arricchito 
dei capi d' opera della Scultura, e della Pittura 
greca, divenne cosi il tempio delle Arti (i). 

(.)Nel capit. 5. del. lib 36. Plinio dopo diavere indica- 
te tra una folla di altre opere di sculiu; a .più di imita sta- 
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Dei cittadini distinti, die dividevano i gusti del 
sovrano, si compiacquero egualmente nell' in- 
coraggi re gli artisti . L'effetto di queste felici 
circostanze è sensibile nei lavori di scultura , 
che ci offrono ancora i bassi rilievi dell'arco 
trionfale eretto in onore di Tito figlio di Vespa- 
siano ; molte teste vi ci presentano i modelli i 
più perfetti in questo genere . 

Trajano segui T esempio dei due suoi prede- 
cessori , e ottenne i medesimi risultameli! i . Si 
sa ciò che Y arte esegui sotto la direzione del- 
1 Ateniese Apollodoro per celebrare le imprese 
di questo principe sulla colonna che porta il 
suo nome . Egli giustificava un simile omaggio, 
con quelli che egli prendeva piacere a tribù- 

• 

lue esistenti in Roma, e riconosciute per altrettanti capi 
d' opera <H Prassilele e di Scopa , cita una Venere nuda , 
che superava anche quella di Pi assi ir Ir , e che sola av reb- 
be basi. ito per illustrare qualunque altra città . Poi egli ag- 
giunge . Ramar qttidem magnitudo openim cani obliterai f 
ac magni officìorum , ne goti orumque acervi ornnes a con- 
tempi 'aliane taltum abdticnnl , quoniam otiosorum t et in 
magna loci silentio , apta admiratio tnlis est. Nonostan- 
te le perdite di ogni genere , e le devastazioni che Roma 
provò in seguito, il numero delle statue vi era ancora tale 
ai tempi di Teodorico , che Cassiodoro ministro di questo 
principe, scrivendo .di' architetto incaricato della loro con- 
servazione , come di quella di tutti gli antichi monumenti, 
gli dice ,cheil loro numero eguaglia quasi quello degli 
abitanti qtias ampiexa posterità* , pmeparem poptdum ur- 
bi Uedu, quain natura procreanti. Variar, lib. J.form i5. 
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lare ai cittadini più illustri, facendo inalzar lo- 
ro delle statue . 

Adriano esercitato egli stesso nella pratica 
della Scultura egualmente che in quella della 
Pittura e dell'Architettura non limitò alla cit- 
ta di Roma ciò, che egli fece per le Belle Arti . 
Restitutor oròis terrarum , ei lasciò de' monu- 
menti in tutti i paesi , ed in quasi tutte le città 
del suo vasto impero, che egli percorse più di 
una volta . Per le sue cure s' innalzò una no- 
vella Atene ; egli terminò il tempio di Giove in 
Olimpia , e fece fare a questo dio una statua 
colossale d' oro e d' avorio . Quella che rap- 
presentava lui stesso sopra una quadriga , era 
anche di una perfezione, che rammentava i bei 
tempi dell'Arte; essa terminava il magnifico 
mausoleo ornato di tante altre statue che que- 
sto principe fece costruire per se nella capitale 
del suo impero, e che, non ostante tuttociò che 
lo sfigura a' nostri giorni, serve per dare la più al- 
ta idea del di lui genio. Epoca felice per l'Arte, 
se colui , che si compiaceva a moltiplicarne , 
ed a dirigerne le produzioni, non avesse altera- 
te forse delle concezioni grandiose colla me- 
scolanza di stili disparati ; e sopra tutto se egli 
non avesse macchiata la sua nobile passione con 
una gelosia spinta fino alla crudel tà contro gli 
artisti, dei quali doveva trovarsi onorato di es- 
ser rivale . Malgrado i suoi torti , e le sue per- 
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sedizioni , sia che il suo gusto per la varietà 
degli stili abbia realmente servito al profitto 
dell'Arte, come pensa Winckelmann seguendo 
una teoria, che io ho osato combattere , o piut- 
tosto sia che il movimento generale, che resul- 
tò da tanti lavori , raccendesse per un monu- 
mento ancora il foco moribondo del genio, non 
si può negare che sotto il regno di Adriano la 
Scultura non abbia fatti alcuni passi, come per 
ritornare alla sua antica perfezione . Questi si 
riconoscono in certe produzioni, che vanno 
quasi del pari colle più celebri opere dell'anti- 
chità; nella bella testa di quest'imperatore, che 
fa parte della collezione Borghese; nelle statue 
conosciute sotto il nome di Antinoo; nella mez- 
za figura in basso rilievo di un giovine trova- 
ta nella Villa Adriana , e conservata nel pa- 
lazzo Albani; ma principalmente nella testa 
dei medesimo Antinoo, che si vede a Mondra- 
gone vicino a Frascati presso il Principe Borghe- 
se . Questa ha nella sua proporzione colossale , 
le forme midoliose , le bellezze dolci e tenere 
della natura; l'esecuzione ne è perfetta, e la 
conservazione non lascia nulla da desiderare. 

Nella prima linea delle obbligazioni, che 
l' impero ebbe ad Adriano , si metterà sempre 
la scelta , che egli fece di Antonino e di Marco 
Aurelio per suoi successori . Questi due princi- 
pi , l'amore e l'onore del genere umano , ere- 
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alitarono in parte il gusto , che Adriano aveva 
mostrato per le Belle Arti . Antonino incorag- 
giò gli artisti colle sue liberalità , e fornì loro 
occasione per esercitare i proprj talenti nella 
sua magnifica Villa di Lanuvium , ove si è tro- 
vato , fra gli altri monumenti una metà di sta- 
tua di Teti , la quale benché mutilata , lascia 
vedere delle bellezze , di cui quella di Venere 
avrebbe potuto adornarsi . Marco Aurelio , alla 
di cui educazione presiederono di concerto la 
filosofia e le belle Arti , che ricevè le lezioni 
di un dotto nominato Diognete, pittore di pro- 
fessione , e che fu diretto dal gusto e da' con- 
sigli di Erode Attico* illuminato amatore di tutte 
le Arti ; Marco Aurelio, che prendeva piace- 
re nel consacrare ad esse i suoi ozj, le protesse 
di una maniera ancor più efficace del suo pre- 
decessore . La Scultura gli dette una nobile te- 
stimonianza della sua riconoscenza nella bella 
statua equestre , che essa innalzogli , e nella 
medaglia , in cui essa celebrò la giusta apoteosi 
di un principe , che aveva fatto sopra la terra, 
egli diceva , suo unico studio Y imitazione dei 
benefizj degli dei . 

La venerazione , che i due ultimi imperatori 
avevano ispirata al senato ed al popolo roma- 
no , moltiplicò i loro ritratti ed i loro busti, 
fino al punto, che si risguardava quasi come 
sacrilego il cittadino, che trascurava di ornar- 
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ne la propria casa. No risultò , che questo ge- 
nere di Scultura, di già molto impiegato per 
r innanzi per conservare la memoria degli uo- 
mini illustri, acquistò intanto sotto i due regni 
una nuova perfezione; ciò che ci somministra 
un nuovo esempio delle circostanze particolari, 
che. esercitano sopra un ramo dell'Arte preci- 
samente l'influenza medesima, che noi attribuia- 
mo a delle cause più generali sull'Arte intiera. 

Dopo i regni degli Antonini tutto cangiò . Il 
senato volendo scancellare la memoria infame 
di Commodo, ordinò che fossero gettate a 
terra le di lui statue , e distrutti tutti i di lui 
ritratti. Dei torbidi popolari non lasciarono 
che per momenti il trono e la vita ai suoi tre 
successori . La cultura delle belle Arti se ne ri- 
senti talmente, che nel più corto spazio di tem- 
po tutto il frutto, che esse avevano ritratto 
dai lavori precedenti , disparve , e la loro de- 
cadenza cominciò, e principalmente per la Scul- 
tura . Noi possiamo giudicarne da quello che 
essa produsse, solamente tredici anni dopo la 
morte di Commodo sotto Settimio Severo . 

I monumenti particolari divennero rari , e 
furono poco interessanti sotto i regni successi- 
vi , ad eccezione forse di quelli che furono 
eseguiti sotto quello di Alessandro Severo. Due 
busti di questo imperatore trovati ultimamente, 
e che non sono senza merito , furono senza 



dubbio il frutto dell' incoraggi mento , che egli 
dava personalmente alle Arti . Si assicura , che 
le coltivava egli stesso ; ed è certo , che egli 
prese cura di riunire da ogni parte le statue 
degli uomini illustri per collocarle nel foro di 
Trajano , e che egli ornò di figure colossali le 
terme che portarono il di lui nome . 

Da questo momento non solamente nulla non 
sospese più , ma tutto accelerò la caduta delle 
belle arti , e particolarmente quella della Scul- 
tura , la quale più delle altre due ha bisogno 
del lusso e della pace . Durante un mezzo se- 
colo , quasi venti imperatori non fecero per 
cosi dire, che assaggiare il trono imperiale; dei 
tiranni sempre rinascenti lo disputavano loro, 
e quasi nessuno degli uni o degli altri morì di 
morte naturale. La decadenza divenne allora 
certa. Essa lo era alla fine del terzo secolo; essa 
fu consumata dal corainciamento del quarto . 
Noi ne abbiamo la prova nelT esecuzione infor- 
me dei bassi rilievi di questo tempo , che si ve- 
dono ancora sull' arco di Costantino , e nelle 
statue di questo principe , che son presso a 
poco dello stesso stile . Infine colla traslazione 
del seggio imperiale in Costantinopoli , Roma 
perdette per dodici secoli lo scettro delle belle 
Arti . 

Nei quadri successivi dei caratteri diversi, 
che queste arti ricevettero , e delle vicende 
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che provarono presso i quattro popoli della 
antichità, che le hanno coltivate con maggior 
successo , io mi sono principalmente attaccato 
a far sentire V influenza , che hanno esercitata 
presso questi popoli, le circostanze naturali, 
e principalmente le circostanze politiche (1). 
L' effetto di queste ultime è talmente notabile 
presso i Romani , che mi si permetterà di arre- 
starmi vi ancora alcuni momenti . 

Lontani da ogni cultura delle Arti nei primi 
tempi della repubblica , ed anche durante più 
di mille anni delle fatiche , che costò loro il 
prodigioso edifizio del loro impero, noi gli ab- 
biamo veduti prendere, quasi sempre dagli estra- 
nei , i monumenti , i professori , ed anche gli 
allievi particolarmente per ciò che riguarda la 
Scultura. Se fra le opere, che essi ci hanno 

f») Cnylus, et Winckclmann da cui io ho tolte in pre- 
stito , generalizzandole , alcune delle principali osservazio- 
ni , che ho presentate finora , sopra i quattro popoli della 
antichità , che meritano il più di occupare la posterità per 
il modo con cui essi hanno esercitale le Arti, differiscono fra 
essi su molti punti ; ed io avrei forte osato di far vedere 
più chiaramente io che cosa io mi allontano dall' uno e 
dall' altro , se il tempo e 1' età mi avessero permesso di 
stabilire le mie particolari opinioni in un modo degno di 
questi due abili critici . Si riconosceranno nulladirneno fa- 
cilmente , e ciascuno sarà libero di adottar quelle , che gli 
sembreranno da preferir i. Le discussioni polemiche sarch- 
iato bene spesso al disopra delle mie forze; es c sono siate 
sempre opposte ai mici gusti . 
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trasmesse, l'ordine della composizione, o il no- 
me dell' autore sembrano indicarci un origine 
romana , si riconosce anche subito l'imitazione 
sia delio stile etrusco , sia dello stile greco : e 
questa imitazione non ha mai uè il fare risenti- 
to ed energico dell'uno , ne il sapere e le gra- 
zie dell' altro . Non vi si trova un sentimento 
innato, o egli è freddo, spogliato di ogni origi- 
nai franchezza, e non da ne all'occhio, ne allo 
spirito , il piacere piccante dell' invenzione. Le 
forme non ci offrono, che delle semplici remi- 
niscenze , delle maniere accattate : i' espressio- 
ne è sempre incerta, giammai naturale. La com- 
posizione dei bassi rilievi che si possono riguar- 
dare come romani è a tutti i riguardi meno in- 
teressante di quella dei bassi rilievi greci: l'ese- 
cuzione ne è molto meno fine . Alcuni busti , 
alcune teste di scultura romana , hanno senza 
dubbio della beltà , della grandezza : ma esse 
sono ben lungi o dal sentimento più che fiero 
delle leste etnische, o dalla venustà delle teste 
greche. Laggrustamento dei capelli e delle pet- 
tinature non ha giammai V eleganza attica . La 
toga dei senatori , le lunghe vesti delle donne 
romane , hanno della gravità; ma senza parlare 
di ciò che esse toglievano all'Arte nasconden- 
dole il nudo, non vi si trova nè la semplicità 
nobile dei panneggiamenti di una Minerva gre- 
ca, ne la magnificenza di quelli di una Giunone 
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ne le grazie di quel velo » a traverso il quale 
Prassitele faceva travedere le bellezze di Venere. 

Del resto se i Romani non possono preten- 
dere alla divisione di questo tributo di ammi- 
razione, che i Greci hanno sì ben meritato per 
la loro profonda scienza nelT arte della Scultu- 
ra, non dimentichiamo però, che essi hanno un 
diritto reale alla nostra riconoscenza perle cu- 
re, colle quali essi hanno raccolte e conserva- 
te le produzioni dei loro maestri. Senza di essi, 
senza la quantità delle statue e dei bassi rilievi 
dei quali erano ornati gli eJifizj pubblici, come 
le più semplici abitazioni , e che ogni giorno 
vede uscire dalle loro rovine, noi non goderem- 
mo delle bellezze dell'Arte antica, e noi saremmo 
tentati di relegare fra le favole ciò che gli auto- 
ri dei tempi contemporanei ci dicono della di 
lei perfezione. 

£ voi abitanti della moderna Italia contate 
egualmente sulla nostra riconoscenza per le vo- 
stre cure conservatrici. Ma voi avete anche mag- 
giori diritti, poiché è al vostro genio non meno, 
che alle vostre collezioni, che noi dobbiamo il 
rinnovamento della bella Arte, sulla antica storia 
della quale ho procurato ora di dare un saggio . 
Dopo aver^ercorsi i tempi disastrosi della sua 
decadenza , e della sua quasi totale disparizio- 
ne , arriverò in line alle epoche più felici , nelle 
quali i vostri sforzi ed i vostri successi la 
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richiamarono ad una seconda vita; possa io allora 
descrivendo con qualche interesse per i miei let- 
tori questa sì gloriosa parte de' vostri annali , 
provarvi la mia devozione , e la mia gratitudi- 
ne , e pagar cosi le consolazioni e la felicità, 
che lo studio delle vostre opere ha versato su- 
gli ultimi anni della mia vita passati fra di voi ! 



Tom. IlL 
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I^rima di far passare sotto gli occhi del letto- Ta ** 
re la serie dei monumenti destinati ad offrirgli deTjìù ILi'moi 
la storia della Scultura durante i tempi deUa Jgf. 
sua decadenza , e all' epoca del suo rinascimen- 
to, ho pensato, che conveniva presentare sopra 
una medesima tavola , alcune delle principali 
opere, che attestano lo stato di quest'Arte pres- 
so gli antichi nella sua età la più florida, e 
sotto i differenti aspetti , ne' quali l'ho consi- 
derata nella mia introduzione. Primieramente 
la riunione di questi capi d' opera potrà giusti- 
ficare, per quanto lo permette la debolezza dei 
mezzi dell' incisione, gli elogj dati alla Scultura 
antica . Dipoi richiamando alla nostra memoria 
le magnifiche collezioni , che ci hanno conser- 
vata una eredità sì preziosa, e le dotte spiega- 
zioni , che ne sono state date , questo rapido 



* 
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quadro proverà di quanto noi siamo debitori 
all'amor illuminalo degli Italiani per le Belle 
Arti . Finalmente collocati qui , come essi lo 
sono stati in fronte della parte istorica dell' Ar- 
chitettura, come essi lo saranno ancora al prin- 
cipio della parte istorica della Pittura, i monu- 
menti dell'Arte antica forniscono, per mezzo 
del solo paragone, un mezzo sicuro di conosce- 
re , ciò che essa perdette all' epoca della sua 
decadenza , e durante i secoli , che le vennero 
dietro ; e fino a qual punto , al tempo della di 
lei restaurazione, si ravvicinò a' suoi antichi 
principi (i). 

(1) Non vi è bisogno di ripetere , che te osservazioni , che 
accompagnano qui la descrizione dei monumenti, hanno per 
oggetto le parti dell' invenzione, della disposizione genera- 
le , e dell' espressione , piuttosto che quelle del disegno, e 
dell'esecuzione, che appartengono meglio ad un trattalo 
sull'urte che alla di lei storia . Dietro la stessa considerazio- 
ne, benché rcsisleudo, quanto mi è possibile, all'entu- 
siasmo, che ispira la vista dei bei monumenti antichi, io 
non gli creda senza difetti , nulladimeno mi astengo dall' e- 
nrtctlere la mia opinione sopra un soggetto in cui i profes- 
sori più abili possono soli pronunziarsi in conveniente ma- 
niera . Lascierò egualmente sospettare a quello, che in que- 
sto secolo può tenere il primo posto fra i giudici della sua 
arie, che la statua dell' Apollo di Belvedere potrebbe bene 
non essere , che una copia , dietro la supposizione , che il 
marmo di cui essa è fatta, è italiano piuttosto che greco; e 
mi contenterò di render grazie al Dio tutelare delle Belle 
Arti dell' avercela conservata , senza domandargli , se egli 
non ha permesso che al solo marmo di Paro di rappresen- 
tare le sue originali sembianze , e senza chieder conto alla 
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Il primo posto è occupato dalla statua la 
più celebre del mondo quella di Apollo, N°. i. 
L'espressione della sua testa è al di sopra di ogni 
umana espressione. Alla beltà dell' insieme, alla 
fierezza deH'attitudine,alla tranquillità della mos- 
sa malgrado l'azionedel braccio chi non esclame- 
rà ce Questo è un Dio(i)!»Chi non crederà, che 
questo Dio ha egli stesso guidato lo scalpello 
dell' artefice? Non fu meno bene ispirato Fau- 
tore di questa maravigliosa statua di Venere , 
N°. a, la di cui memoria viene come involonta- 
riamente ad accompagnarsi con quella dell'Apol- 
lo ogni volta che V immaginazione vuol realiz- 
zare l' idea astratta della bellezza , della nobil- 
tà, e della grazia. Senza dubbio i due contorni, 
che presento, sarebbero allatto insufficienti , se 
si potesse supporre , che qualunque amico del- 
l' arti, non avesse contemplati spesso questi 
capi d' opera , almeno nelle numerose copie in 
gesso sparse oggi nell'intiera Europa. Io mi in- 
natura di quello, che le piace di fare nelle viscere della 
terra . Perchè non potrebbe ella aver dato alle cave della 
Grecia delle vene dì un marmo simile a quello di Carrara , 
come le è piaciuto di dare alla Francia nelle vicinanze di 
Moulins nel Borbonnese una cava di un marmo , che secon- 
do il conte di Caylus /tntiquìtdi toni. Vip. 353 , ha la gra- 
na ed il colore di quello di Paro t Lo stesso autore aggiun- 
ge , che è provoto , che questa cava è stata conosciuta dai 
Romani. Possa essa fornire a'nostri giorni alla nostra scuola, 
di che fare delle copie simili a quella, della quale si tratta . 
(i) Inccssu patct detti . 
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dirizzo alla memoria molto più che agli occhi ; 
e quale incisione , anche la più perfetta , pro- 
durrebbe qui delle impressioni simili a quelle, 
che il più semplice disegno deve richiamare? 

In questo alto punto di perfezione è, lo ripe- 
to, che importa principalmente di considerar 
1* Arte , e non negli informi saggi della di lei 
infanzia . 

Mentre con queste maravigliose produzioni , 
e con altre simili , come il Giove di Fidia , la 
Giunone di Policleto , la Scultura greca andan- 
do al di là delle forme umane , delle quali essa 
aveva stabilito il bello ideale per mezzo della 
riunione di tutte le bellezze sparse nella natura, 
s inalzava fino alla divina beltà, Y immaginazio- 
ne de' poeti popolava le acque ed i boschi di 
divinità subalterne , come le ninfe , le nereidi , 
i fauni , i silvani, ed invocava lo scalpello dello 
scultore per realizzare Y esistenza di questi fan- 
tastici esseri (i). 

(i) 1 nomi sotto i quali gli autori antichi greci t Ialini, 
e gli scrittoi ì moderni designano gli dei delle foreste, i com- 
pagni di Bacco e di Pane , differiscono fra loro , egual- 
mente che i caratteri naturali , che essi assegnano a questi 
favolosi personaggi. I monumenti antichi presentano egual- 
mente delle incertezze a questo riguardo . Tre dotti di pri- 
mo ordine hanno assai reccutemeote provato di toglierle eoo 
delle interessanti osservazioni . Heyne in una memoria tra- 
dotta nel tom 1. del Recucii de pièce* intere* santa , pub- 
blicalo a Parigi da M. Jansen,nel 1790" : Visconti nel Mil- 
ito Pio dementino tom. Ili tav. 4*. e Lanzi nelle disserta- 



Digitized by Google 



P4RTB PRIMA 71 

Il fauno, o silvano rappresentato sotto il 
BK 6 è un composto di natura alquanto mista. 
Vi si vede in qualche modo il primo grado 
deil' associazione delle forme degli animali alla 
forma umana; mentre che i satiri , o capripedi 
ne sono l'ultimo termine. Trovando nelle for- 
me animali dei segni più pronunziati di forza, o 
di agilità, l'Arte si esercitava a riunirli abilmen- 
te in questi esseri immaginarj, ed a fargli servi- 
re al vantaggio dell' espressione e della verità , 
senza confondere giammai le specie , e senza 
spogliarle della bellezza , che conveniva a cia- 
scuna di esse . 

Le stesse regole la dirigevano ancora , e 
l'inalzavano fino al sublime, quando ravvici- 
nando de' caratteri di nature più nobili , essa 
voleva formare le immagini di esseri, che c'in- 
teressano per maggiori titoli ; quelle degli uo- 
mini , che le loro azioni gloriose e benefiche 
inalzavano al disopra de' semplici mortali, e 
mettevano nella classe degli eroi vicina a quella 
degli dei . Tali sono Ercole, Teseo, e quei 
Meleagro , la di cui statua , riportata sotto il 
N°. 7 porge sotto le più nobili forme, l'idea 
perfetta della bellezza unita alla forza, e al 
coraggio , che esigono eroiche fatiche . La 
sua attitudine tranquilla, ma non insignificante, 

sioni sopra i vasi delti et ni chi inserita nel tom. 1 delle 
memorie degli accademici Italiani. Pireaac ifto6 . 



71 DECADENZA DELLA SCULTURA 

maravigliosamente dipinge il riposo d'un essere 
superiore. L'Arte antica credeva, che se un 
tale stato dell'anima non era impresso sui tratti 
del volto , e nell'insieme del corpo, non potesse 
risedervi più la bellezza. 

Allorché la stessa Arte si occupava di avve- 
nimenti , o di passioni , che toccavano più da 
vicino la natura umana, era sempre scegliendo 
soggetti, che potessero esser presentati sotto gli 
aspetti i più sublimi, o i più commoventi. Quale 
estensione di sapere , qua! precisione di gusto , 
non ha essa spiegate nel pensiero, e nell'esecu- 
zione del gruppo di Laocoonte , e de' suoi fi- 
gli?^' 0 . 4» Ecco la gloria della Scultura an- 
tica, come de' miseri , che vi sono rappresen- 
tati . Ninna altra circostanza poteva riunire 
nello stesso grado il dolor fisico , ed il dolore 
morale , e mai le più vive emozioni dell' anima 
furono offerte accompagnate da maggior fer- 
mezza, ed anche da dignità senza degradarne 
le forme , senza alterarne la bellezza ; perchè 
ve ne* è una propria di ciascun essere, e per cia- 
scuna situazione della natura. Si ritrova qui 
quella tal bellezza, di cui l'Arte greca, guidata 
da uno studio ed una filosofia profonda , inse- 
gnava a conciliare i tratti con l'immagine delle 
sensazioni, che più se ne allontanano. Riunione 
quasi' inconcepibile, che portando la natura 
umana , e l'Arte al di là dei limiti comuni, for- 
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mail sublime, e die ci colloca realmente in 
questa opera immortale a un punto di eleva- 
zione, di cui non ci credevamo capaci. Questo 
sublime è nell'espressione , ed il suo mezzo è 
nella perfezione del disegno, che sa rendere. le 
attitudini e le forme in modo tanto convenien- 
te al soggetto. Ove possono adunque arresi arsi 
l'ammirazione , che merita questo grappo , e 
F elogio dovuto ai tre scultori , che lo hanno 
eseguito? Cosa hanno eglino lasciato da farsi alla 
posterità? ce II Dio creatore dell'universo , dice 
Platone , non degna di occuparsi , che della 
formazione dell' anima ; e lascia quella del cor- 
po a dei genj inferiori « Ahi ! forse la Scultura 
antica ha agito nel modo stesso rispetto alla 
Scultura moderna . 

I mezzi dell'Arte per interessare, commovere, 
turbare il cuore , sono varii e graduati , come 
quelli della natura . Nella composizione del 
gruppo di Laocoonte, lo spettatore è chiamato 
alla metà dell'azione. Quello di Arria e di Pe- 
to, N°. ia, produce un altro effetto sulla di lui 
immaginazione . Arria è caduta ; essa è perduta 
pei' il suo sposo , che acconsente al crudo in- 
vito di lei. L'azione è vicina al suo fine, e quasi 
terminata non eccita che de' sospiri. In faccia 
al gran sacerdote di Apollo e de' suoi disgra- 
ziati figli , si soffre egualmente , che loro . Qui 
si crede solamente di rileggere un passo di sto- 



j\ DECADENZA DELLA SCULTURA 

ria, che lascia all' ammirazione il tempo di os- 
servare con quale intelligenza l'artefice ha sa- 
puto rammentarci le parole di Arria , che già 
più non esiste , mostrandoci quale ne è stato 
l'effetto. Indicazione doppia e sublime, che 
egli ha trovata nella posizione delle due figure; 
l una delle azioni sembra essere l'effetto dell'al- 
tra (1). 

Un altro gruppo , N°. il, storico come il 
precedente, ma in un genere differentissimo , 
s* inalza alla stessa perfezione per la finezza del 
pensiero, e per l'eleganza dell'esecuzione. Rap- 
presenta Papirio fedele al decreto del senato , 
e che ricusa di sodisfare la curiosità di sua ma- 
dre . Le forme e le proporzioni della figura del 
figlio non lasciano alcun dubbio sulla sua estre- 
ma giovinezza, egualmente che l'attitudine della 

(i) Casta suo gladium cu m t raderei Arria Pasto 
Quem de visceribus iraxtrat ipsa suii p 

Sì qua fida , vulnus , quod feci , non dola , inquit ; 
Sed tu quod facies , hoc mihi , Poste , dote t . 

Martial. lib. i. epigr. XIII. 

Con quale attenzione Pelo si occupa ancora a sostenere 
con un braccio la sua sposa spirata, mentre si caccia con 
1' altro il pugnale nel seno ! La sua attitudine maschia e 
forte presenta di faccia t e fa mostra di tutte le parli di 
un corpo robusto . Scelta felice e dotta, che permette al- 
l' arte di esprimere il fatto senza mancare al principio co- 
stante della scuola antica , che esigeva , che il soggetto si 
sviluppasse sempre eoo chiarezza nell'ordinazione, e eoa 
grazia uell' azione . 
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madre , sul desiderio di sorprendere il segreto 
di suo figlio. « Tu me lo dirai » sembra essa 
esprimere col movimento della testa , e con 
quello delle braccia teneramente appoggiate 
su quelle del giovinetto. Lo sguardo inclinato, 
un certo non so che nelle sue carezze facile a 
conoscersi per un occhio esercitato , non per- 
mettono di vederci V espressione dell* amore 
tale quale potrebbe offrircela quello di Fedra 
per Ippolito (i). 

Da questi soggetti, nei quali l'Arte s'incari- 
cava di far comprendere ciò che sono le pas- 
sioni, manifestate con violenza o profondamente 

« 

(i)Bencliè Winckclmann, di cui io non posso abbastanza 
rispettare le cognizioni % abbia coir ajuto di citazioni erudi- 
tissime , intrapreso di provare , che questo gruppo , e il pre- 
cedente rappreseutano de'falti della mitologia , ovvero del- 
la storia greca , pure io cedo all' impressione , che la vista 
degli originati produce su tutti quelli , che gli considerano 
attentamente sopra i luoghi, e mi permetto di credete, che 
essi ci offrono due tratti cavati dalla storia romana . Sono 
persuaso d' altronde dietro la bellezza di queste due opere» 
che molto anteriori all' epoche , che loro si assegnano , esse 
sono stale eseguite dai più abili fra gli scultori greci, che i 
Romani vincitori della Grecia condussero a Roma, o die ci 
furono attirati nei primi tempi dalla doppia speranza della 
gloria e della fortuna. Per piacere ai nuovi padroni, o agli o- 
spi ti superbi, che la fortuna dava loro, essi avranno scelli dei 
soggetti ancora presenti, e cari alla memoria dei Romani , e 
non si saranno allontanati iu essi dalla fedeltà della storia , 
che per conformarsi ai principi della scuola , sotto luì si 
eran formati. 
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dissimulale, passiamo all'espressione non meno 
difficile di un riposo perfetto del corpo , senza 
che vi si scorgano mancare la vita . o il pen- 
siero: tali sono due statue maravigliose del 
Museo Vaticano. L' una , N°. \/\* è quella di 
Demostene sedente. L'immobilità delle sue 
mani , ed anche de' suoi piedi , annunzia che 
tutta la sua esistenza è concentrata nella parte 
pensante; la testa chinata, l'occhio fisso, ma 
pieno di sentimento e di vita indicano una 
profonda meditazione . L' altra figura , N°. 1 o , 
rappresenta il poeta Menandro. Egli pure me- 
dita, ma non medita sulla guerra contro Filijv 
po; egli non la faceva che ai ridicoli dei suoi 
concittadini. La sua attitudine è più sostenuta, 
la sua espressione è più esterna, ma nel tempo 
stesso perfettamente pacifica . Egli è ben que- 
gli , che 

Saus ficl et s.ins renin tot inslruire et rcj.rendre. 

La statua d'Agrippina , N°. 12, è l'immagine 
delia tranquillità dello spirito riunita a quella 
del corpo . Immersa in una dolce meditazione , 
ella e assisa con un abbandono , che conserva 
ima certa dignità, e che è nel tempo stesso sì na- 
turale, si vero, che non si può far a meno di ri- 
conoscervi quel riposo , che tanto ci piace di 
gustar dopo il bagno . La qualità e le pieghe 
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delle sue vesti di lino , o di cotone, obbedienti 
ancora alle sottoposte forme , fanno credere , 
che in elletto essa non ri è che da poco tempo 
uscita . Se si paragona un tale panneggiamento 
a quello delle due altre statue sedenti , delle 
quali abbiamo parlato , non si dubiterà più , 
come si è troppo spesso fatto , che gli antichi 
non sapessero adattare la maniera di vestire alle 
convenienze di ciascun soggetto, e rendere con 
verità le diverse specie di panni . 

I due busti , che ci olire la prima linea della 
tavola solto i JV. o e 9. sono simbolici, o alle- 
gorici. Il primo è la testa di un Bacco giovine, 
il di cui carattere è preso da quello di un toro 
egualmente giovine: simbolo di cui si servivano 
qualche volta per rappresentare questo dio . 
Le due corna nascenti al di sopra della fronte, 
alcuni tratti delle labbra e del collo indicano 
quel miscuglio di nature diverse , che gli sta- 
rnar] greci impiegavano con arte per esprimere 
il carattere di ciascuna divinità con delle forme 
analoghe alle idee ricevute , senz 1 alterar giam- 
mai la bellezza del soggetto principale. La Com- 
media è personificata sotto le sembianze del- 
la seconda testa, N°. 9. Questa è stata tro- 
vata con un'altra presso a poco simile, e che 
si può prendere per i a Tragedia, all'ingresso eli 
un teatro della Villa Adriana . Esse non sono 
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imbrattale di feccia di vino come al tempo di 
Tespi , allorché egli 

Prometta par le* bourgs celle beureuac fulie ; 

ma la corona di pampani e di grappoli, di 
cui la capigliatura del busto N°. 9, e ornata , 
richiama, e caratterizza la loro comune ori- 
gine . 

Gli altri busti, N°. 3 e 5, sono quelli di Ales- 
sandro , e di Augusto , principi che hanno me- 
ritato troppo bene dell'Arte antica , perchè 
l'Arte moderna non si compiaccia a pagare 
avanti le loro immagini , il tributo della sua ri- 
conoscenza . 

La prima parte di questa tavola ci ha mo- 
strato, per quanto lo hanno permesso il piccol 
numero dei monumenti , ed i limitati mezzi del- 
l' incisione, ciò che , all'epoca in cui la Scultura 
antica aveva acquistata la sua perfezione, era ca- 
pace di (are per rendere nelle statue isolate , e 
ne' gruppi , le forme , e l' espressioni , che una 
imitazione perfetta esige da essa . Noi vi abbia- 
mo osservato con quale scienza , o piuttosto 
con quale arte, essa perveniva a marcare le dif- 
ferenze caratteristiche, che debbono distingue- 
re nella loro natura fisica , gli dei superiori 
dalle divinità secondarie . o miste, o dagli eroi; 
e come infine soddisfacendo gli occhi con la più 
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accurata esecuzione, lo spirito con de' pensieri 
ingegnosi e veri , Y anima con sentimenti deli- 
cati e profondi , essa riusciva sempre ad ispi- 
rarci il genere e il grado d' interesse , che con- 
venivano all'oggetto rappresentato . Nella se- 
conda parte della stessa tavola , noi faremo ve- 
dere , per mezzo di alcuni scelti monumenti , 
come la Scultura antica , riprendendo in qual- 
che modo le sue primordiali funzioni , seppe 
esprimere i prodigj dei tempi favolosi, od eroici* 
e gli avvenimenti i più notabili della storia ; 
Zuppare le origini dei riti, e della maggior 
parte delle istituzioni religiose ; rappresentare 
infine i costumi , gli usi , le consuetudini dei 
popoli i prendendo per oggetto de* suoi lavori, 
le immagini forti , o dolci , gravi , o ingenue , 
delle occupazioni e delle affezioni dell'uomo in 
tutte le situazioni della vita (i) . Campo vasto 
nel quale la morale riceve dall' arte dello scul- 
tore più prontamente, e più energicamente, 
che dalla parola , le emozioni salutari, che ispi- 
rano alle anime sensibili 1' amore della virtù , 
e 1' orrore del delitto . Dopo aver perdute que- 
ste nobili intenzioni , e questa sublime influen- 
za, durante i secoli della decadenza, le Belle 
Arti le ricuperarono, almeno in parte, all'epoca 

(0 Quìdquidagunl homi net, votum, timor, ira, voluplas, 

Gaudio. , discursus 

J uvenal. Satyr. 1. vcrs. 83. 
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della restaurazione : possano esse oggi giorno 
riprendere intieramente questa bella parte della 
loro eredità ! Il lavoro , che io ho intrapreso , 
sarebbe troppo ricompensato , se contribuisse 
a far più generalmente sentire tutto l'interesse, 
che l' Arte può acquistare sotto questo rap- 
porto . 

I monumenti antichi dei quali si tratta , era- 
no eseguiti in rilievo più o meno sporgente, sia 
colle operazioni della plastica, quando model- 
lati^ gettati in forma, restavano nello stato di 
argilla, di terra cotta , o cruda , di gesso , o di 
stucco ; sia coli' incisione in pietra , o coli' inta- 
glio sopra metalli; sia in fine per mezzo della sta- 
tuaria in legno, in marmo, in bronzo, in oro, o 
in argento. 

Altri bassi rilievi si eseguivano in pietra, o 
in marmo, su delle tavole, nei fregi, o altre pas- 
ti dell' architettura , e sopra delle urne sepol- 
crali . Le sculture, delle quali queste urne era- 
no arricchite presso gli Etruschi , i Greci , e i 
Romani hanno soprattutto diritto a fissare la no- 
stra attenzione, i soggetti vi sono quasi sempre 
interessanti, ed istruttivi; la morte vi divien la 
lezione della vita . Fra quelle , che il tempo ci 
ha conservate , ho fatto scelta di alcune , che 
possono essere utili alla storia dell'Arte, e che 
nel tempo stesso meritano di esser proposte al- 
l' imitazione degli artisti, se non sempre sotto il 
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rapporto dell' esecuzione almeno sotto quello 
della composizione . L' amor proprio sovente ri- 
belle alle lezioni troppo dirette , vi troverà de- 
gli esempi, de'quali potrà profittare tacitamente. 

Il N°. i5 offre sopra un frammento di sarco- 
fago una composizione filosofica , che ha per 
oggetto la formazione , la vita , ed il fine della 
umana specie. Prometeo , dopo aver formata la 
figura delF uomo , sta terminando quella della 
donna ; ma V una , e Y altra non hanno ricevuta 
ancora la vita . Mercurio conduce presso di es- 
se l'anima, che sotto la figura di Psiche sta per 
compiere 1' opera della creazione . Neil' altra 
parte della composizione, dei fanciulli riuniti in 
gruppo colle Parche sembrano rappresentare 
le conseguenze dell'unione dei due primi esseri, 
ed indicare nel tempo stesso il cominciamento 
ed il fine della vita umana : mentre che alcuni 
animali utili, specialmente destinati al servizio 
dell' uomo ,'son rappresentati nel campo del 
basso rilievo, come per indicare l'impero, che 
gli destina , ed i soccorsi , dei quali gli è larga 
la provvidenza de' numi . L'artefice , malgrado 
la sua esattezza a conformarsi nel basso rilievo 
originale ai dati della favola , della storia , e 
dell' allegoria , ha creduto dovere , secondo V 
uso più antico , scrivere presso ciascuna figura 
il nome, che la designa . Se questo monumento 
non appartiene all' antica scuola greca, è stato 
Tom. Ili. 6 
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almeno, come molti altri di quelli , che qui ri- 
portiamo , eseguito in Grecia dietro un' antica 
composizione in queir epoca , in cui , secondo 
r osservazione del dotto Visconti , l'uso di de- 
porre i corpi nei sarcofagi avendo prevaluto , 
sotto gì' imperatori , a quello di bruciargli , si 
mandavano dalla Grecia a Roma queste urne 
sepolcrali per esservi vendute. 

Il basso rilievo, N°. 16, presenta sotto un im- 
magine più sensibile e più naturale , la nascita 
di una creatura umana ; alcune donne le pre- 
stano le solite cure . La somiglianza di questa 
scena con quella, che la Pittura moderna ha 
tanto spesso scelta per offrirla alla nostra vene- 
razione, facilmente comprendesi; ma egli è ben 
raro di vederla trattata con tanta grandezza 
unita a tanta semplicità . Qui tutte le azioni , 
tutte le attitudini sono distinte senza essere iso- 
late; T interesse abilmente graduato si distri- 
buisce fra la madre, che malgrado ciò che ha 
sofferto , è ancora assisa con dignità , la nutri- 
ce , che lava il fanciullo , e la giovinetta , che 
ingenuamente lo guarda, mentre prepara i pan- 
nicelli, ne* quali deve essere avvolto. Vicine a 
questa , Urania , e Clio , che segna alcune linee 
sopra un globo, indicano, che il destino di que- 
sto fanciullo , come la di lui origine, esser do- 
vevano illustri; specie di allegoria, di cui troppo 
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raramente fauno uso i noslri artisti in simili 
circostanze . 

Egualmente per una felice applicazione di un 
tale stile allegorico , Y Arte antica ha dato per 
nutrice la più potente fra le dee ad un fanciul- 
lo nato da una mortale , ma figlio del più po- 
tente fra i numi . Molti monumenti rappresen- 
tano Ercole fra le braccia di Giunone nel modo 
che si vede al N°. 17. Egli è dopo di aver suc- 
chiato il di lei latte divino, che benefattore de- 
gli uomini , entrò nella laboriosa carriera , che 
doveva meritargli un posto fra gli abitatori del- 
l' Olimpo . 

Il soggetto del basso rilievo, N°. 1 8, risale ai 
secoli eroici , ai primi tempi della storia greca; 
egli ci offre la causa del celebre assedio della 
città di Troja (1). L'Amore per adempire la 

(1) Si può vedere la spiegazione che Winckclmann ha 
data di questo hasso rilievo tu i suoi Monumrntt irwdili 
pag. 1 5; e quella che il signori* Guattani ha insti ila nei vo- 
lume liei i^85 pag. XL1 della collezione , clic egli ha pub- 
blicata sotto lo stesso titolo . Qui sta era gik stala impres- 
sa nell' Antologìa Romana dello stesso anno fli. XLVlll 
dal signore Morrisson scultore inglese, per sen ire ad un 
basto rilievo simile , ma nel quale si trova la figura di A poi- 
lo posta vicino a quelle di Putide , e dell' Amore . 

Luciano nei suoi dialoghi degli dei , fa parlar cosi a Ve- 
nere , quando essa promette a Paride il cuore di Elena in 
premio del giudizio a di lei favor pronuuzialo c< lo ho due 
« figli di maraviglio*» bellezza il Desidero , e 1 Amore ; io 
c€ ii darò l'uno e l'altro per guidare i tuoi passi uel tuo 
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promessa di sua madre, conduce Paride presso 
Elena , e gliene fa osservar la bellezza . V ene- 
re , posta accanto alla sposa di Menelao , che 
sorpresa , e modesta , non osa ancora alzare gli 
occhi sul principe trojano , la stimola a cedere 
a' di lui voti . Assise ambedue , la loro attitudi- 
ne interessa per una grazia semplice, il di cui 
vario carattere è proprio di ciascheduna di esse. 
Le figure dell' Amore e di Paride riuniscono 
all'eleganza medesima un azione perfettamen- 
te d'accordo con quella delle altre due . Ed è 
per questo giusto sentimento delle convenien- 
ze , questa felice scelta delle attitudini , che la 
Scultura antica sapeva legare sopra una stessa 
linea tutte le parti essenziali di un soggetto , 
senza il soccorso di piani sforzati, e di gruppi 
moltiplicati . Quello di Venere e di Elena fa 
una suecie di piramide per mezzo di una pic- 
cola statua situata sopra un pilastro, e questa, 
uno dei dotti interpetri di tal composizione 
vuole che rappresenti la dea della Persuasione 
riuOu '; ma in qual modo credere, che Venere 
e Amore incaricandosi di presentare un prin- 
cipe giovine e bello alla più bella donna del 

« viaggio . 1/ Amore s' insinuerà nel cuore di Eleua, e la 
« co>iringera ad amarli II Desiderio coprendoti colle sue 
« ali , ti renderà amabile al pari di se stesso . lo medesima 
h voglio esser presente , e pregherò le Grazie , the ti accula- 
ci panino. » 
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mondo, abbiano bisogno di soccorso per riusci- 
re ad accendergli ? 

Un altro amore più rispettabile, e non meno 
interessante, è quello di cui il basso rilievo N°. 1 9 
richiama la memoria ; egli è 1 amor filiale di 
Zelo e di Anfione per Antiope . Ella fugge , 
ella si precipita lungi dal re di Tebe, che l'ave- 
va ripudiata , e dalla sua rivale Dirce, che la 
maltrattava. Qual dolce attenzione, quale inge- 
nua e toccante sensibilità nel movimento delle 
teste e delle mani di questi due figli occupati 
a sostenere , ed a consolare la loro madre ! Di- 
sgraziatamente questa espressione , parte vera- 
mente sublime dell' Arte, che incanta gli occhi, 
e penetra fino all' anima , svanisce nelle descri- 
zioni , e nelle incisioni . 

Se i bassi rilievi antichi presentano i migliori 
modelli di composizioni allegoriche , e di sen- 
timentali espressioni, il loro studio getta anche 
dei grandi lumi sulle consuetudini egualmente 
che sulle opinioni , e le cerimonie religiose de- 
gli antichi . 

Noi abbiamo di già osservato, quanto gli Etru- 
schi differivano dai Greci e dai Romani nella 
scelta dei soggetti, dei quali essi decoravano le 
urne , ed i sarcofagi destinati a ricevere il cor- 
po , o le ceneri de' morti. Essi impiegavano 
quasi sempre in questo genere di monumenti le 
immagini delle furie, quelle dei genj della 
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morie , o le rappresentazioni di azioni bellicose 
e crudeli . Gli esempi sono numerosi ; ed il 
M°. ao è uno di quelli , che provano, che veru- 
na circostanza poteva fargli rinunziare ad un uso 
appartenente al carattere nazionale, poiché sul 
sepolcro di una donna, lo scultore etrusco ha 
posta la rappresentazione di un sanguinoso com- 
bat ti mento. L'esecuzione ne è energica non men 
che il pensiero ; ma qual contrasto fra questa 
scena terribile , e V immagine del riposo , 
che ci olFre la figura principale ; dolce riposo, 
dimenticanza delle pene della vita , che i Greci 
ed i Romani desideravano pe'loro morti, e di 
cui riproducevano gli emblemi sopra i loro se- 
polcri in tante graziose forme . 

Dietro queste idee è stata decorata la ma- 
gnifica urna di marmo greco , di cui il N°. aa. 
presenta una parte . Tutto vi respira il piacere; 
tutto come nelle odi di Ànacreonte vi parla di 
amore e di gioja . Egli è Bacco , che scortato 
dai fauni e dai satiri trova Arianna addormen- 
tata nelF isola di Nasso , e che ne va contem- 
plando le bellezze, che P Amore gli scuopre . 
La testa di Arianna sembra essere un ritratto , 
ed è probabilmente quello della donna, che 
aveva cessato di vivere. Sotto una tale volut- 
tuosa immagine , l' idea della morte non ha più. 
nulla di lugubre . Essa svanirebbe anche intie- 
ramente, se lo scultore non avesse soddisfatto 
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al dovere d' indicarla sopra un' urna sepolcrale, 
collocando il sonno dalle ale spaziose che scuole 
i suoi papaveri sulla bellezza, che più non esi- 
ste . La composizione di questo basso rilievo 
è ricca , ma senza essere imbarazzata . Lo spi- 
rito e T occhio ne godono senza sforzo . 

Il culto di Bacco , sorgente feconda d' imma- 
gini mistiche proprie a riscaldare il genio degli 
artisti e quello dei poeti , ha molto occupato 
lo scalpello ed il pennello de' Greci . Si trova 
una grande analogia fra il soggetto del basso 
rilievo N°. a3, e quello di un vaso greco, che 
io ho inserito fra i monumenti della Pittura 
tav. I N°. 2 . Ambedue ci otlrono un bel toro , 
raput in se rejlexum, che alcune giovinette sa- 
cìificantes conducono all'aliare di Bacco, o 
piuttosto è il dio medesimo, che ha rivestita 
questa superba forma ; perchè la fierezza impe- 
tuosa del toro non ispira vermi timore alle due 
giovani Baccanti collocate presso di lui, e non 
altera punto la grazia de' loro movimenti. 

11 N°. 24 ci offre un altra scena religiosa; ma 
questa è pacifica, come l'abitatore dei campi, 
che essa interessa . Dna vacca da latte dima- 
grava ; il proprietario ha ricorso alla lustrazio- 
ne , ceremonia usata per purificare, e per gua- 
rire gli animali. Essa consisteva urli 1 aspersione 
dell' acqua sacra fatta con un ramo di olivo; 
due oche ne erano la mercede . Tutta V inge- 
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imita del soggetto si ritrova nella composizione 
di questo basso rilievo , in cui lo scultore ha 
saputo riunire 1' espressione vera della natura 
air eleganza dell'Arte, senza sagrificar V una al- 
l' altra . 

Quello che segue N°. a5 , ci riporta ai tem- 
pi eroici , dei quali i grandi artefici si compia- 
cevano di rappresentare i fatti ai loro concitta- 
dini per mantenere nelle anime loro l' energia , 
che caratterizzava i nobili loro antenati . Vi si 
\ede Meleagro, che alla testa dei principi della 
Grecia, insegue e attacca il cinghiale terribile di 
CaledoniajedAtalanta figlia del re di Arcadia, 
che la prima osa raggiungere il mostro , trafig- 
gerlo con una freccia, e meritar cosi l'omaggio 
della di lui testa , e la mano di Meleagro . Più 
viva immagine di sforzi diretti verso un mede- 
simo scopo non fu resa giammai con maggior 
chiarezza ed energia . 1/ enorme animale riem- 
pie quasi solo tutto il campo del combattimen- 
to ; verso di lui si dirigono tutti gli sforzi dei 
cacciatori; circondato da essi, senza che ne im- 
pediscan la vista, egli resta 1' oggetto principale 
della composizione . La figura , che è sul da- 
vanti , avrebbe nociuto a questo beli' efletto , 
se fosse stata presentata in piedi ; V artefice ce 
l'offre caduta a terra , mentre che de'cani, che 
essa guidava 1' uno ferito già soccombe sotto il 
mostro , l'altro s'impaurisce guardandolo , ed 
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il terzo lo afferra per la testa, e lo ritiene sotto 
i colpi di una clava , che sta per ferirlo . La 
composizione termina elevandosi colla figura di 
una donna a cavallo, che con altrettanta grazia , 
quanto coraggio, spinge la sua lancia nel fianco 
del cinghiale . La verità , P espressione, P unità 
della scena fanno di questo monumento , come 
di molti altri della Scultura greca , degli utili 
modelli per gli stessi pittori . Nelle scuole anti- 
che gli stessi principj , e lo stesso gusto dirige- 
vano le due arti nei punti più importanti della 
loro teoria generale (i) . 

Allorché i soggetti scolpiti sopra le urne ci- 
nerarie si riferivano più specialmente alla de- 
stinazione di questa specie di monumenti , ed 
agli individui , dei quali essi dovevano conser- 
vare gli avanzi , Y artefice ci presentava spesso 
i ritratti delle persone morte. Egli rammentava 
il loro grado e le loro virtù delineando alcune 
azioni della loro vita, o alcune circostanze della 
loro morte ; e stabiliva in tal modo in una ma- 
niera durevole , la memoria dell' epoche , dei 
fatti , dei costumi e delle consuetudini . 

È in questa guisa che il basso rilievo N°. a6 
ci conserva la tradizione di molti usi religiosi . 

(i) Ripetiamo adunque con Orazio 

eoe empi ai in graeca 

Piocturna versate manu , versate diurna . 
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Alcuni sacerdoti coronati di fiori, vestiti secon- 
do il rito, e portando il fuoco e l'incenso, 
recitano vicino al corpo esanime di una giovane 
donna le lor preghiere accompagnale dal frago- 
roso suono degli strumenti destinati ad allonta- 
nare i cattivi genii , tristes ex aethere diras , o a 
designare le solite conclamazioni . Le altre par- 
ticolarità di questa composizione accrescono 
anche il di lei interesse con delle circostanze , 
che appartenevano all' avvenimento; come il 
dolore concentrato , e profondo di una madre 
sedente vicino al letto di morte , e X attitudine 
di un piccolo fanciullo , che tristamente se ne 
allontana . 

U basso rilievo vicino N°. 27, ci olire un al- 
tra scena commovente ; perchè di quale specie 
di sentimenti gli antichi non hanno eglino con- 
fidata all'Arte l'espressione? La pietà militare, 
vale a dire le cure che i soldati rendevano ai 
loro compagni feriti , o morti , erano spesso de- 
lineate sopra dei monumenti pubblici presso i 
Greci , e presso i Romani. Questi doveri erano 
a Sparta una conseguenza naturale della legge 
di Licurgo, che rendeva responsabile nei com- 
battimenti X amico della condotta, e della sorte 
del suo giovine amico. Molle composizioni trat- 
tate come questa in grandiosa maniera , anche 
sopra pietre incise, rammentano questo amo- 
re veramente cittadino, e queste generose cure. 
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Dopo la morte di Lucio Vero , che Marco 
Aurelio si era associato, i Romani supplicarono 
questo ad incaricarsi solo del governo . Una 
testimonianza simile di amore , e di confidenza 
data in nome del mondo iutiero , meritava di 
essere trasmessa alla posterità dalla Scultura . 
Essa T affidò ad una tavola di marmo, che il 
lempo ci ha conservata , e che si vede anche 
oggigiorno nel Campidoglio; è il soggetto del N». 
a8. Roma vi presenta ah" imperatore un globo, 
simbolo dell'universo reso allora felice da' suoi 
benefizj , istruito da suoi scritti , e più ancora 
dall' esempio delle sue virtù . Questa composi- 
zione nobile e semplice come F anima di Mar- 
co Aurelio, sembra una pagina chiaramente 
scritta di una storia , che ci sarà sempre grato 
rileggere. Lo stile de' panneggiamenti ofFre qui 
de' bei modelli, come nel N°. 16. 

Il soggetto del basso rilievo seguente N° 29, 
ricco de'simboli di una consecrazione religiosa, 
-viene spiegato per F apoteosi di Antonino e di 
Faustina . È questo un omaggio del popolo ro- 
mano , a cui Marco Aurelio e Lucio Vero vol- 
lero aggiungere quello della loro riconoscenza 
verso il principe, che gli aveva adottati. Nel 
suo insieme questo monumento oiFre una di- 
sposizione, che senza l'imbarazzo, e il soccor- 
so indiscreto di piani moltiplicati , e di effetti 
pittoreschi , soddisfa ai dati essenziali del sog- 
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getto con tutta la magnificenza dell'arte e del- 
la poesia . Nel mezzo della composizione il ge- 
nio dell' immortalità, inalzandosi con grazia del 
pari che con dignità , sostiene sulle sue ali , e 
porta verso l'Olimpo le immagini dell'impera- 
tore e dell'imperatrice, che sono precedute dal- 
l' aquila, simbolo della romana potenza. A sini- 
stra una figura semi-giacente , abbraccia un 
obelisco, che rammenta quello, che fu eretto 
nel campo di Marte nel posto del rogo , su cui 
furono deposti i resti mortali di Antonino; men- 
trechè Roma dall'altra parte, appoggiata in tut- 
ta la sua maestà , su dei ricchi trofei , applau- 
disce agli onori resi all' Imperatore di cui essa 
deplora la perdi ta. 

Tali erano le grandi e sublimi immagini , al- 
le quali elevavasi la Scultura antica , allorché 
straniera all' adulazione, che troppo spesso de- 
turpò questa parte de' suoi lavori, essa si occu- 
pava a rappresentare le epoche gloriose della 
storia di un popolo, o i bei momenti della vita 
di un uomo; ed in tal guisa, creando per 
l'Arte dei modelli perfetti , essa trasmetteva al- 
la posterità delle memorie commoventi e degli 
utili esempi . 

La statuaria consacrava anche alla gloria dei 
principi, o degli uomini celebri un altro genere 
di monumenti, che la distruttrice avidità dei con- 
quistatori ha disgraziatamente ridotti ad lui ben 
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piccolo mimerò. Erano questi o statue di bron- 
zo, o bassi rilievi, o anche carri tirati da due 
o da quattro cavalli della stessa materia , che 
attestavano in questa parte dell'Arte un sapere 
eguale a quello, che si ammira nella Scultura 
in marmo . La statua equestre di Marco Aure- 
lio ,N°. 21 , è la sola, che si trovi in Roma. 
Sembra, che il tempo abbia rispettato in que- 
sto monumento V omaggio della pubblica rico- 
noscenza^ che abbia preso piacere nel conser- 
vare alla venerazione di tutti i secoli I 1 immagi- 
ne del migliore degli imperatori . In una attitu- 
dine , e sotto sembianze , che mirabilmente di- 
pingono la sua sapienza e la sua bontà , si cre- 
de vederlo ancora assicurare dall'alto del Cam- 
pidoglio il popolo romano delle sue cure pater- 
ne ; mentre il di lui cavallo pieno di vigore e 
di vita , sembra essere T emblema della vigilan- 
za e dell'attività, che questo principe sapeva 
congiungere alla beneficenza . 

La scultura antica sempre tanto maravigliosa 
per la bellezza del pensiero e dell' esecuzione , 
non lo è meno per il gusto squisito • e V incon- 
cepibile varietà, colle quali essa adattava i suoi 
lavori alla forma diversa di tutti gli oggetti, 
che essa prendeva ad ornare . Fra il gran nu- 
mero di monumenti ben conosciuti da tutti gli 
amatori , che danno luogo a questa osservazio- 
ue , noi ci contenteremo di ollrire, benché in 
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una piccolissima dimensione , un bel vaso della 
collezione Borghese, N°. 3i (i), adorno di un 
bassorilievo, die rappresenta un Baccanale. 
Ma per provare fino a qual punto l' Arte sape- 
va nascondere, colla scelta del soggetto, e colla 
grazia della disposizione tutto ciò, che vi era 
d* ingrato nelle dimensioni dello spazio , che le 
era assegnato , noi sceglieremo due bassi rilie- 
vi , che sopra un campo lungo e stretto, stan- 
no ad ornare , il primo un' urna antica della 
stessa forma , 1' altro gli orli del coperchio di 
un urna simile. Il primo, N°. 3o, nppresenta 
le Nereidi che sostengono le anni dalla loro so- 
rella Teti destinate al suo figlio; queste armi 
sono tutte difensive , come la tenera inquietu- 
dine di una madre sembra richiedere. Il sog- 
getto del secondo, N°. 3a , richiamando una 
delle più commoventi fin/ioni della mitologia , 
c insegna , che tutti i godimenti hanno il loro 
orgoglio , e tutti gli amori la lor gelosia . La- 
ttina offesa immola alla sua vendetta le figlie di 
Niobe . Una lunga linea offre qui il campo di 
morte, dove queste giovani principesse linque- 
bant dui ccs ani mas , come dice Ovidio ; i loro 
esanimi corpi vi sono intrecciati per cosi dire , 
in una maniera sì varia, ri nalurale, e si espres- 

(i) Questo trovasi ora a Parigi , con gli altri della colle- 
zione Borghese acquistala dal governo francese , circa il 
1800 ( N. dei T. ) 
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si va, che considerandoli sull'originale non si 
può far a meno di non abbandonarsi ad un do- 
loroso sentimento di rincrescimento e di com- 
passione . 

Di qual tempra erano adunque V anima, e la 
mano di questi artefici, che coli' espressione 
generale della composizione , o con una esecu- 
zione , che non lasciava ne al marmo la sua du- 
rezza , ne al bronzo la sua inflessibilità , sape- 
vano a piacer loro produrre impressioni vive 
e profonde , o ridenti e graziose, delle qu.di 
abbiamo fin qui veduti gli esempj ? Ah ! senza 
dubbio non era nelle sottigliezze dello spirito, 
che essi trovavano la sorgente, e V alimento di 
questo genio creatore ; ma nella sensibilità del 
cuore , e nella ricchezza dell' immaginazione . 

L' estensione delle particolarità , nelle quali 
ci siamo finora trattenuti relativamente ai nu- 
merosi monumenti, che presenta questa prima 
tavola, otterrà forse qualche indulgenza, se 
ben si voglia rammentarsi quale è stata la nostra 
principale intenzione, nel rammemorare in tul- 
modo ai nostri lettori qualcheduno dei capi d'o- 
pera della Scultura antica. Valendosi delle pre- 
cedenti osservazioni , quelle che si sarebbero 
potute fare sulle tavole seguenti, saranno più 
frequentemente risparmiate agli amatori , e so- 
prattutto agli artisti , che si degneranno di get- 
tare gli occhi sulla nostra opera. 11 ravvicina- 
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mento dei monumenti delle due epoche, baste- 
rà quasi solo per far valutare nei rapporti del- 
l' invenzione , dell'ordinazione, ed anche del 
disegno , quelli dei quali ci occuperemo per 
l' avvenire, e si riconoscerà facilmente per qua- 
le successiva degradazione la scultura cadde 
nell'ignoranza e la barbarie, in cui noi la ve- 
dremo sepolta durante più di dieci secoli , fino 
al momento del di lei rinascimento . 

T«t. II. Per non entrare troppo bruscamente negli 
2" r*ii£l?i dt campi , che dobbiamo ora percorrere, gli 

Mi VT'lito^di 0 SS eltl ' cne compongono la tavola II sono stati 
S«iUmio Se?e- tolti da monumenti , il parallelo dei quali senir 

ro , e ,ii Cosi .111- 1 1 

bra proprio a stabilire il graduato andamento 
I, IV. ^j e j| a decadenza dell'Arte . In fatti vi si può ri- 
conoscere lo stato della Scultura in tre differenti 
epoche , paragonando le opere, che essa eseguì 
per ornare tre dei principali archi trionfali 
eretti a Roma in onore degli imperatori . Essa 
aveva qui uno special dovere da adempiere: 
ricevendo la legge dall' Architettura, bisognava, 
che essa ne prendesse il carattere , e che ne 
sviluppasse l' intenzione. Bisognava per conse- 
guenza, che i soggetti da essa trattati analoghi al 
genere di edifìzj, che essi dovevano ornare, of- 
frissero in una disposizione chiaramente storica, 
l'immagine delle imprese, e dei fatti memora- 
bili , dei quali \ ole vasi perpetuar la memoria . 



)igitized by Google 



t 



PAKTE PRIMA 

Il primo di questi archi , eretto in onove di 
Tito , è il più semplice, ma il suo insieme è no- 
bile ed elegante; la sua magnificenza consiste 
principalmente nella perfezione dell'Arte, che 
era ancora in tutto il suo splendore alla fine 
del primo secolo. Le vittorie scolpite al disopra 
dell' archivolto , N°. i , non lasciano nulla da 
desiderare nelle loro altitudini , movimento e 
disposizione del panneggiamento . Il basso ri- 
lievo, che orna il fregio, N°. 3, rappresenta 
perfettamente la marcia di un trionfo, e quella 
«lei sacrifizio religioso , che soleva ordinaria- 
mente seguirlo . La testa incisa in grande sotto 
il N°. a è di un bel carattere ; essa è tratta da 
uno dei due grandi bassi rilievi , che ornano le 
facciate interne dell' arco , ed i soggetti dei 
quali son relativi alle vittorie di Tito in Pale- 
stina . Lo stile di queste belle sculture attesta , 
che anche allora si affidava in Roma l'esecuzio- 
ne dei lavori d' importanza agli artefici greci , 
o ai loro allievi . 

* 

Le particolarità stesse tratte dall'arco di Set- 
timio Severo , occupano il mezzo di questa ta- 
vola , N°. 5, 6 , 7. Eseguite solamente poco più 
di un secolo dopo le prime , quanto non sono 
esse di già inferiori sotto tutti i rapporti ! Le 
vittorie, caricate di pesanti trofei, e pesanti 
anch'esse hanno perduta tutta la loro elegan- 
za. Una quantità di figure confusamente ain- 
Tom. III. 7 
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mussate , sopraccaricano i bassi rilievi , che 
sono sovrapposti alle arcate laterali. Quelli 
che coprono le principali facciate dell'arco, non 
rappresentano con maggior precisione le azioni 
che T artefice doveva celebrare , come dei pas- 
saggi di Boati, degli asscdj , de combattimenti ; 
tutto è in essi confuso per l'occhio, oscuro per 
r intelligenza : 

Ma questi difetti di già molto sensibili , di- 
vengono anche più urtanti nelF ultima parte 
della tavola , in cui gli stessi oggetti sono rap- 
presentali tali , (piali ce li offre V arco di Co- 
stantino, che fu eretto al principio del quarto 
secolo , epòca di una decisa decadenza . Per ri- 
conoscerla basta osservare lo stile delle vitto- 
rie, N°. 9, e della testa in grande N°. 10; egli è 
visibilmente peggiore di quello delle figure si- 
mili N°. 5 e 6 , che sono anche esse già tanto 
lontane da quelle, che si sono vedute ai N l . 1 e a. 

Un'altra circostanza capitale deve far riguar- 
dar T arco di Costantino , come quello che fissa 
l'epoca dell'assoluta decadenza della Scidtura; 
ed è la necessità, in cui si trovarono quelli che 
furono incaricati di eseguirlo, di prendere per 
ornarlo molti pezzi tratti dagli avanzi dell'ar- 
co di Trajano . Bisognava essere arrivati ad un 
grado molto notabile d'ignoranza, e di sterili- 
tà d' invenzione per non comprendere , che le 
opere destinate a rammentare le imprese di que- 
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sto principe, non avevano alcuna analogia con 
quelle, che doveva offrire l'arco inalzalo alla 
memoria di Costantino . 

Le medaglie battute sotto Tito, Settimio Se- 
vero , e Costantino vengono anche in appog- 
gio delle precedenti osservazioni ; ed è per fa- 
cilitarne il paragone, che io ne presento qui 
una di ciascuno di questi principi sotto i N 1 . 
4. 8. 12: esse faranno presentire nel tempo stes- 
so l'uso che io mi propongo di far più tardi di 
questa specie di monumenti per recapitolare in 
qualche modo la storia della Scultura. 

Il prospetto offerto da questa tavola , sulla 
quale si trovano ravvicinate le stesse particola- 
rità di Scultura tratte da treedificj, che hanno 
la stessa destinazione , è senza dubbio propris- 
simo a render sensibili per il lettore i primi ef- 
fetti della decadenza dell'Arte; ma quanto più 
palpabili ancora son essi per quello , che può 
osservare in Roma is tessa questi monumenti , 
che per la loro gran vicinanza permettono di 
paragonare per cosi dire a colpo d' occhio tre 
epoche tanto differenti dell' Arte (i) ! 

ri) Alla venerazione dovuta alle virlù di Pio VII , dagli 
uomini di tulte le condizioni , e di tulli i paesi, bisogna 
aggiungere la riconoscenza , che gli dovranno gli amatori 
dirli' antichità , per i lavori , che egli ha ordinali tu 11, 1 ve- 
duta di procurar loro l' intiero godimento degli archi di 
trionfo di Settimio Severo , e di Costammo . Sbarazzali dai 
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T«y. Iti. La composizione di questa tavola ha per og- 
Sutue di Co- a e tto di terminare la convinzione , che già seco 

stanti no , e dei o 7 o 

riiilw g batti*ed P° rta ' a precedente, relativamente all'epoca 
altre opere dello sicuramente decisa della decadenza della Scul- 

stesso tempo ■ 

Sec. IV. tura . Essa è qui egualmente evidente , non so- 
lamente in opere simili a quelle , che abbiamo 
finora percorse , ma anche in molte produzioni 
di un altro genere. 
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son da notarsi sotto i N 1 . 6 e 7 due delle figu- 
re di fiumi poste al disopra degli archivolti del- 
le arcate laterali dell'arco di Costantino. La 
composizione , e il disegno di queste figure , il 
carattere delle teste , che si può anche meglio 
riconoscere ai N l . 8 e 9, che presentano le teste 
di due altri fiumi scolpiti sulP arco medesimo , 



rottimi e dalle terre, che ne tenevano sepolti una gran parte f 
renduti visibili fino alla loro base, e nel loro interno, di- 
fesi da barriere , che gli circondano , e conservali per mez- 
zo di riparazioni fatte con intelligenza , essi attesteranno, 
che i Romani, più che alcun altro popolo, hanno saputo in 
questo grandioso genere di edifizj riunire le convenienze al- 
le proporzioni , che ne formano la bellezza . Leone X ave- 
va egli è vero ordinali presso a poco gli stessi lavori , egli 
aveva posti sotto la direzione di Michelangelo; ma o per 
insufficienza nelP esecuzione , o per difclto di manteni- 
mento, essi erano da ricominciarsi intieramente . (a) 

(a) l*er la munificenza dello stesso Pontefice , e colla direzione 
del Signor Valadier , di cui l'autore fa in seguito onorata menzio- 
ne , »ti provveduto con insigni e grandiosi restauri anche alla 
conservazione dell' arco di Tito , e dell' anfiteatro Flavio , volgar- 
mente detto il Colosseo . ( X. del T. ) 
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sono del più catlivo stile . Queste figure offen- 
devano gli occhi , ai tempi di Vasari , che ne fa 
l'osservazione nella prefazione delle sue opere , 
ed il grado di decadenza , che esse accusano , 
diviene ancor più sensibile per il paragone del- 
le altre due teste N°. io , e 1 1 ; che sono prese 
dall' arco di Settimio Severo . 

Si vede sotto il N°. j 3 una figura alata, che sem- 
bra essere una vittoria. Il suo portamento è ab- 
bastanza leggiero, come pure la disposizione del 
panneggiamento , ma la poca nobiltà della sua 
azione svelala di lei data. Faceva parte degli 
ornati in stucco, trovati nelle mine delle terme 
di Costantino , sulle quali è stato fabbricato il 
palazzo Rospigliosi (1). 

(1) Sappiamo con qual grazia, e con quanta intelligenza 
gl'antichi si servivano dei bassi rilievi di questo genere, per 
gli ornamenti interiori . Se ne ritrovano ancora ( e fra que- 
sti molli sono arricchiti d'oro) nelle terme di Tito, nei 
bagni di Livia, nelle camere sepolcrali della fa miglia. //n/nsùz 
in Roma, ed in quelle che si vedono nelle vicinanze di Poz- 
zuoli , e di Baja . Giovanni di Udine dopo molte ricerche, 
e molti saggi sulla materia di questi stucchi antichi, giuusc 
a i i trovarla perfettamente , e ne fece sopra i disegni di Raf- 
faello un grazioso uso nelle logge del Vaticano. Nello 
stesso secolo si continuò con successo in Roma l'uso di que- 
sti ornamenti , e princ ipalmente nelle sale del Campidoglio, 
e nei palazzi Massimi , e Mai tei . Ignoro, se alcuno siase- 
ne servito in tempi più moderni ; ma sono maravigliato di 
non trovare ne' nostri libri classici , nelle diverse opere di 
teorìa, o di pratica, nulla che ne richiami l'origine, ed i pro- 
cedimenti, e che ne raccomandi, e ne faciliti V uso agli ar- 
tisti ed agli amatori . 
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Il N°. i5 rappresenta un basso rilievo in avo- 
rio . Gori è persuaso (1) che esso si riferisce 
alla storia di un imperatore cristiano , dietro la 
mezza figura sostenuta da due angeli, che nella 
parte superiore porta una croce; egli pensa an- 
che dietro alcune lettere, i di cui frammenti so* 
no ancora visibili, che questo imperatore è Co- 
stanzo figlio di Costantino , e che ima figura in 
piede vestita di un abito imperiale, che sembra 
offrirgli una vittoria , è uno dei suoi parenti . 
L'imperatore è a cavallo; sotto i suoi piedi una 
donna sedente , e più basso molte altre figure, 
indicano gli omaggi tributati da' popoli vinti. 
Tutto caratterizza in questa opera un dittico 
trionfale. Sarebbe possibile, che fosse stato de- 
dicato a Costanzo dai Romani all' epoca della 
visita, che egli fece loro nel 357 dopo le con- 
quiste, delle quali vantavasi; sarebbe egual- 
mente possibile dietro Y osservazione , che lo 
stile ne sembra migliore di quello dei bassi ri- 
lievi scolpiti sull' arco di Costantino, che questo 
fosse stato eseguilo in Costantinopoli, e che vi 
si fosse incisa l' iscrizione in lettere Ialine , per- 
chè era in Roma, che doveva farsene presente. 

Le ligure riunite nella parte superiore di 
questa tavola designano in un altro modo i 
progressi della decadenza . 

(i) Thcsaur. vclcr. Di pi j eh. ; Florent. fjfy t. i. p. i63. 
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Quella che porta il N°. 1 rappresenta una 
statua di S. Ippolito , eretta in di Jui onore al 
principio del terzo secolo, e trovala sulla via di 
Tiyoli verso il 1 56 J. Essa è stala posta nella bi- 
blioteca del Vaticano, (i) Winckelniann pensa, 
die essa è la più antica statua cristiana , che ci 
sia pervenuta ; egli non osserva , che la testa 
è , per quanto io credo , restaurata . La situa- 
zione è tranquilla ; ma la sua rigidezza, e quella 
delle pieghe ben disposte d'altronde nel pan- 
neggiamento , non ci offrono più la bella ma- 
niera delle statue dell' età precedente . Questa 
annunzia la decadenza , che manifestò poi tutta 
intiera il secolo susseguente, e che può ricono- 
scersi nelle statue incise sulla slessa linea. 

Il N\ 3. rappresenta Costantino il Grande ; 
i N'. a e 4 offrono due dei suoi figli . La prima 
di queste statue è collocata sotto il portico di 
san Giovanni Laterano, si vedono le altre due 
sulla piazza del Campidoglio. Benché tutte e tre 

(i) Questa statua è celebre ci' altronde a causa delle in- 
dicazioni del ciclo pasquale scolpito sui lati della s<dia 
sulla quale sta assisa. Si può a questo soggetto consultar 
Winckelmann Storia dell'arte Roma 1783 tom. 1 pajj. 
4o4- — La Storia letteraria della Francia tom. 1 pag. 
36 1 ; ove trovasi incisa questa figura . — Cave , Scriplur . 
Eccl. Historia, pag. 62 — Vignoli Dhsertatio de anno l 
imperai . Alexandri Severi , quem praefert cathedra mar* 
mona S. HippoljriL — A.nastasius, Vilae Roman, pontife. 
ex edit. Bianchini j Bomae 1 7 ■ 8 , toni. II , pag. 159. 
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siano rivestite dell' abito imperiale , esse sono 
ben lontane dalla maestà delle figure della stes- 
sa specie, che appartengono a de' tempi pili 
lontani. Il lavoro dello scalpello, che l'incisione 
non può qui esprimere, è anche più lontano dalla 
perfezione del bel secolo . Osserviamo pur non 
ostante, che ciò, che queste opere possono 
aver perduto, o per l'effetto del tempo, o 
nelle incerte restaurazioni , tende ad indebolire 
l' interesse , che esse eccitano , ed a ristringer 
l'uso, che si potrebbe farne come oggetti com- 
parativi dell' Arte . Per questo è solo nella pe- 
nuria di altri monumenti , che la storia si per- 
mette di off rirle in queste tavole . 

Il N*. 5 è una statua colossale in bronzo , 
che si vede anche ai nostri giorni sulla piaz- 
za di Barletta piccola citta della Puglia . Si 
crede , che essa rappresenti Eraclio , o piut- 
tosto Costantino; che essa fosse fusa a Co- 
stantinopoli , e che inviata da questa citta in 
Italia, rimanesse sommersa per un naufragio, 
e fosse ritrovata sulla spiaggia nel j4<)J • L' in- 
certezza delle diverse opinioni alle quali questo 
monumento ha data origine (i); le moderne ag- 

(i) Pomponio Gaurico nel suo trillato De sculptura ; 
Norimberga x^^i , in 4 pag- 17. crede che sia la statua di 
Eraclio . Sigiiorclli nell' opera intitolata - Vicende di lla 
coltura nelle due Sicilie, ce. Napoli «784, tom - " P a 8- 7$, 
discute le opinioni di molli scrittoi i naiiouali , che attribuì- 
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giunte , le restaurazioni is tesse , che vi si vico~> 
noscono , se è possibile il farne ai lavori <It 
bronzo; soprattutto la inesattezza dei differenti 
disegni , che io ne ho veduti , me ne avrebbero 

«cono questa statua ora ad Eraclio, ora a Rachis re dei 

L imbardi , ora ad Arechis ultimo Duca» e primo principe 
di Benevento, e noti si dichiara poi quanto a lui per veru- 
no di essi. Un viaggiatore Ita dello, che Eraclio devoto di 
& Michele aveva spedita per la sua chiesa questa statua , che 
naufragata a Bai letta non fu trovata , che nel i (i). . - Un 
altro crede che e»sa rappresenti Giulio Cesare . — M. de 
Saint Non, nel suo viaggio pittorico nella magna Grecia, 
trova, the sebbene vestila alla romana , essa olire un poco 
dello stile greco del basso impero. Infine il laborioso tra- 
dutlore italiano di Winckeluiuun , die ha inserita questa 
figura nel toni. Il , della di lui traduzione, suppone loffi.' 
3 pag. 4ft3 , che essa rappresenti l' imperator Costantino ó 
nno dei suoi figli . — Ali une osservazioni fatte sulla taccia 
del luogo in questi ultimi tempi da M. Court ier s giovine 
uflìciale di artiglieria francese di una rara erudizione nella 
storta , e nella letteratura greca , portano ancora alla de- 
terminazione di questo monumento delle difficoltà , c\p 
egli ha gentilmente voluto comunicarmi . (a) 

(a) Il signor Courrier ( Paolo Luigi ) è quello, che foce sopra 
un manoscritto greco della Biblioteca Laurcnziana ,che conteueva 
la pastorale di Longo intitolata gli amori ili Dafne , e Cloe , U 
macchia d' inchiostro , che doveva render inintelligibile il pu**o 
mancante in tutti gli altri manoscritti, è che egli aveva gii copiato. 
Questa inavvertenza , (che noi non chiameremo frode) gli fu rim- 
proverata dal bibliotecario signore del Furio , a cui egli riapoae 
con un suo scritto intitolato Lettre à M. R* munirti tibroirv sur 
une luche /aite à un niunusrrit . Lasciando ai bene informati il 
dritto di decidere, se il signor Courrier siasi ben giustificato del 
auo fallo , noi ci contenteremo di compiangere P immatura « tra- 
gica morte di questo erudito , morte cb« ha privato la Francia del 
più spiritoso , e nello istesso tempo , più semplice suo scrittore , 
che dopo averle dato , oltre diverse sue prose abbastanza f nnosciu- 
le , diverse traduzioui da Isocrate, e da Senofonte, si apparcccbiata 
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interdetto Y impiego , se io non avessi ceduto 
al desiderio di porre qualche opera greca nel- 
T epoca a cui siamo arrivati; perchè malgrado 
il numero immenso di c{uelle , che furono ese- 
guite a Costantinopoli per gli ordini di Costan- 
tino , e de* suoi successori, la storia dell'Arte è 
oggi giorno assolutamente priva di un tal gene- 
re di monumenti (i) . 

Egli è anche egualmente dime ile di assegna- 
re una data certa a quelli , che ci sono offerti 
sotto i PP. 16, e 17, e di designare i personaggi 
scolpiti su queste quattro colonne di porfido . 
Le due prime si vedevano altra volta nel palaz 
zo Altemps, d'onde sono state trasportate al 
Museo Vaticano . I busti dei quali esse sono 
ornate , sono quelli di due imperatori, che si 
suppongono essere i due Filippi : infatti lo stile 
si ravvicina più a quello dei tempi di Settimio 
Severo , che a quello di Costantino . Quanto ai 
gruppi scolpiti sulle altre due colonne, essi 



(1) Winckelmann ne fa l'osservazione tom. Il , Hb t 1 . 
cap. 3 ; ma come io ho già avvertilo in una nota del cap . 
XXI 11 del prospetto istruito, è soprattutto nelle disfun- 
zioni delle quali M. Heynehn arricchite le memorie dell' ac- 
cademia di Gottinga, che si può prendere una esalta e par- 
ticolarizzata notizia di Ile perdite , che le Arti hanno falle a 
Costantinopoli in opere scolpile di ogui genere . 

a dulie quella di Erodoto , di cui egli però non ha pulibKcntO , 
che un saggio. Ved. Antologia N. 53 Maggio i8a5 pag. 57 e segg. 
( ài' dclT.) 
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sono di una maniera molto più difettosa di ([nel- 
la che caratterizza anche 1* ultima di cjnesle 
epoche . Le figure senza proporzione , senza e- 
spressione , ignobili anche sotto l'abito impe- 
riale, sembrano esser piuttosto il lavoro di uno 
scalpellino, che avrà tentato di vincere la du- 
rezza della materia , senza pensare al pericolo 
di alterare la forma delle colonne, che l'opera 
d'uno scultore. Tutto porta qui l'impronta 
della più spaventevole degenerazione (i). 

• 

(0 te colonne sembrano avere il piedi, ed un pollice 
d'altezza , ed un piede e 8 pollici di diametro. Le statue 
hanno uu piede, 8 pollici, 7 linee di alt. zza; esse sou poste 
verso la sommità della colonna , sopra una base t clic nou 
he quasi p ù di tre pollici di aggetto; il tutto è preso nella 
grossezza della colonna . 

L* antichità ha dato seuza dubbio alcuni esempi di questa 
unione per se medesima difettosa. Uua parte delle colutine, 
che formavano i bei pensi il j di Falmira , erano o caricate 
di statue , o destinate ad esserlo dietro le mensole , che vi 
fi trovano ancora . 

Quanto alla primitiva destinaziooe delle colonne di por* 
fido, delle quali si tratta , egli è difficile di nulla avanzare 
di certo . E stato scritto , ma senza veruna prova , che esse 
erano state trovale nel tempio di Romolo u Roma S' in- 
contrano egualmente delle grandi difficoltà , per determi- 
nare quali sono gli imperatori, che le ligure rappresenta- 
no . Questo doppio gruppo sembra indicare la riunione di 
principi , che regnassero insieuie come al tempo dt Gallie- 
no (a, , o piuttosto di Dioclcziauo . Forse anche dietro 

(a) Il testo porta Gallieno ( Gallica ) . Credo però , che debba di- 
re Galeno , giacché questi portò effettivamente il titolo d* impe- 
ratore insieme con Costanzo Cloro; mentre Gallieno nebl>ei!e nomi- 
nato Cesare dal seuato , quando \ alenano suo padre fu preciamato 
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Jo non insisterò ulteriormente su quello, che 
simili produzioni offrono di contrario a tutti 
i principi . Io non ho Y intenzione di comporre 
delle dissertazioni , o dei trattoti 
parti dell' Arie; non voglio, che porgere i i 
di studiare , e di riconoscere la storia della sua 





do tutti i monumenti di questi disgraziati tempi, 
che ho ootuti raccogliere . Guanto DÌù le difle— 
renze sono sensibili nel paragone , che V ordine 
da me seguito stabilisce fra queste opere, e 
quelle dei tempi della perfezione, e più mi 
trovo dispensato, sia dal ripetere le osservazioni 
generali sopra lo stato delle Arti nelle diiìercnLi 
epoche, che io ho fatto entrare nel mio pro- 



l'inferiorità dello itile, bisognerebbe respingere queste ope- 
re fino ai primi anni del nono secolo, epoca in cui l' impero 
di Orieote ci offre nel tempo medesimo due imperatori , e 
due augusti , se si potesse aver fondamento di credere» die 
queste colonne sono stale trasportale a Roma da Costanti- 
nopoli . Severano nell'opera intitolata, .Sette Chiese tii 
Marna avanza a pag. 99, che dopo di essere suite poste da 
Sisto IV nel 1471 nella sua cu p pel la nel Valicano, ove 
esse sostenevi no l'arco principale, queste colonne sono 
M;iLe trasportate nella cappella Paolina di Monte Cavallo } 
forse egli intende dire di san Pietro . Checché ne sia esse 
sono passate in seguilo al museo Valicano. 

imperatore , e poi Augusto dal suo medesimo genitore , non 
porlo però il titolo d ' imperatore , che dopo la morte di Valeria- 
no . Vi è da os*errare peraltro, che i primi due imperatori, che re* 
guarnno con tcmpor; ine,, menti. -insieme furono Marco Aurelio, e 
Commodo de Ito Lucio Vero . ( A. del ) 
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spetto istori co, sia dall' approfondirmi con par- 
ticolarizzate osservazioni , che la sola ispezione 
delle tavole può suggerire al lettore . 

La penuria de' monumenti, di cui io avrò an- t«t. iv. 
cora più di una volta occasione di lamentarmi. Urn « «Hcmii 
mi fa una lecce da non trascurare nella storia • i»cL 
della scultura, quelli, che ci sono offerti dalle ljri -WOf « 
catacombe , miniera feconda per tutto ciò che t^""^ 
concerne la storia, e sopra tutto gli usi funebri **** 
dei cristiani durante i primi secoli della chiesa, 
e nel tempo stesso per i lavori dell'Arte , che 
in questi tenebrosi asili fu per la prima volta 
associa ta ai dommi della nuova religione . 

Questa tavola , e le quattro susseguenti sono 
composte d' opere di Scultura , che ornavano 
sia delle urne sepolcrali intiere, sia dei fram- 
menti di urne sepolcrali . Benché non sia sem- 
pre possibile di assegnar loro una data certa, si 
può nientedimeno, considerandole sotto il rap- 
porto della composizione e dello stile , dispor- 
le in una specie di ordine cronologico , almeno 
relativamente al tempo , in cui i cristiani per- 
seguitati si servirono delle catacombe, come di 
luoghi di ritiro, ed a quello , nel quale liberi 
ormai di professare pubblicamente il loro cullo, 
conservarono ancora una particolare venerazio- 
ne per questi primi asili della loro fede . 
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Comincin o secondo il mio costume dall' in- 
dicare, come oggetto di paragone il monumento, 
che in questa serie mi è sembrato il più perfet- 
to quanto all'invenzione , ed all'esecuzione; è 
questo il sarcofago , che porta in questa tavola 
il N°. ay (i). Il Buon Pastore , che vi si vede 
scolpito nel mezzo , permette di classarlo fra le 
opere cristiane designate con questo simbolo . 
Il basso rilievo ci olire alla dritta un poeta cir- 
condato da tre individui , che ascoltano i suoi 
canti ; a sinistra una donna , che suona il liuto 
in mezzo a tre altre , che sembrano pure ascol- 
tarla, o accompagnarla con la voce. Sarebbero 
questi grillili ed i cantici destinati a celebrare 
il coraggio, e le vittorie dei martiri, come quelli 
che componeva, e ci ha lasciati Prudenzio poer 
ta cristiano del quarto secolo , e nei quali si ri- 
conosce ancora qualche merito d' invenzione e 
di stile ? 

U N°. 1 presenta sopra una piccolissima sca- 
la , l'immagine dell' urna la più magnifica che 
si conosca, quella nella quale si crede , che 
Costantino facesse deporre il corpo di santa 

(1) Dollari lo riporta nella Roma Sotterranea, tom. 1 
pag. 121 senza spiegarne il soggetto ; e rimanda pag. i?6 
alla dissertazione del P. Lupi sopra l'epitaffio <li Santa 
Severa . Vi si trova uclla nota alla pag. 5} e 58 f che 
quest'urna fu tratta nel 17^1 dalla catacomba di S. Ur- 
bano, che fa parte di quella di S. Calisto, e di Ih por- 
tala alla Vdla Corsini fuori della porla S. Pancrazio . 
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Elena di lui madre (i). Essa è di un sol pezzo 
di porfido del più consideraci volume, che 
mai siasi veduto. Sopra i suoi lati sono scolpite 
più che in mezzo rilievo delle corse di cavalli e 
dei combattimenti. L'esecuzione di queste figure 
è viziosa sotto tutti i rapporti . Gli uomini , ed 
i cavalli sono senza verosimiglianza nella posi- 
tura e neir azione , e sembrano essere in aria . 
Il disegno è d' una goffaggine e di una scorret- 
tezza spiacentissima . E come siamo costretti a 
pensare dietro Y importanza e la destinazione 
di questa opera , che l' esecuzione ne fosse affi- 
data ai migliori artisti del tempo, essa ci forni- 
sce un altra prova incontestabile della deca- 
denza , in cui l'Arte era giunta nel quarto seco- 
lo . (2) . 

(1) Benché questa superba urna sia stala probabilmente 
esposta in principio al gran giorno in una chiesa che pn-se 
il nome di santa Elena, è pure nella viciua catacomba, 
che porla anche questo nome , e quello ad dttas Lauros, 
ma che è conosciuta oggigiorno sotto la denominazione 
di Torre WgnaUara, che essa è slata ritrovala a due mi- 
glia circa fuori della porla maggiori . 

(2) Unisco qui una ristretta notizia dei principali scrit- 
tori , che hanno parlato di questo monumento, il di cui 
siile sembra a me, che dia uu alto grado di veiosimi- 
glianza all'opinione dì quelli, che lo riguardauo come 
eseguito per la madre di Costantino . 

Anastasio il bibliotecario nella vita del Papa S Silvestro 
dice , che Costantino fece costruire sulla via Labicaria nel 
luogo detto ad duas Lauros lu basilica di S. Pietro, e ili 
S. Marcellino , ed il mausoleo , ove il corpo di sua ma- 
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Il N°. 3 porge la rappresentazione di un sar- 
cofago di inanno recentemente trovato nella 
catacomba di santa Elena , oggi Torre Pignat- 

dre 1* imperatrice Elena , fu deposto in un sarcofago di 
porfido. Anastasio tom. I pag. 48 dell' edizione del Bian- 
chini Roma 17 1 8 voi. \. in Ibi. Questa basilica situata presso 
la catacomba dello stesso nome, prese in seguilo quello 
di santa Elena , e porta oggi quello di Torre Pignattara . 

Aringhi nella sua Roma Snbterranca tom. 1 pag. 39 e 
4« offre la figura di quest'urna , e ci insegna , che, toltone 
il corpo di santa Elena , che il Papa Innoeenzio li fece 
collocare nella chiesa di Araceli al principio del duode- 
cimo secolo, essa lu trasportala pochi a uni dopo nella chie- 
sa di san Giovanni Luterano per ordine di Anastasio IV 
la di cui intenzione era , che il di lui corpo vi fosse 
riposto . Essendo stata in seguito molto danneggiala nei 
suoi nassi rilievi, al tempo del Giubbilco del 1O00, Bo- 
ato la fece restaurare di conccrlo con i canonici di quella 
basilica . 

Anche Ciampini da un'incisione di questo monumen- 
lo, nella quale sono indicale le diverse rotture, che vi 
ai vedevano allora, e procura di investigare colle sue ri- 
cerche ciò, che è divenuto il corpo di santa Eleoa dopo 
di esserne stato tolto. Velerà Stoni menta , tom. Ili pag. 
ili tav. XXVlll. Mabillon ne parla nel Muscum 1 1 alien m, 
tom. 1 p. 56«j. Marangoni nella sua opera delle Cove Gen- 
ti letche , cap. LVIU pag. 197 traila pure di questo mo- 
numento; ma la critica, che egli ne ha fatta, fi raggira 
piuttosto sulla sua storia , che sullo al ile delle sculture delle 
quali egli è ornalo. Bonari, Roma Sotterranea toni. II 
pag. ii4»*? ne occupa nello stesso spirito. 

11 Papa Pio VI sempre co%\ zelante per la conservazio- 
ne , e il illuminato nell' impiego delle produzioni dell'Ar- 
ie , dopo di aver fatte restaurare le leste e le gambe 
degli uomini e dei cavalli , quasi tutte spezzale nei bassi 
rilievi, ha fotta collocare questa maguilica urua nel ve- 
stintilo del Museo Vaticano, che egli ha l'ormalo con tante 
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tara (1). Esso era voto, perchè probabilmente 
era stato aperto molti anni avanti . Destinato 
per uso di pagani , come si vede dai soggetti 
dei bassi rilievi , che son facili a spiegarsi, esso 
aveva servito a qualche sepoltura cristiana, nel 
modo , che tanto frequentemente si praticava 
nei primi secoli della chiesa, ed anche nei tem- 
pi posteriori ; a quest' uso anzi la Scultura an- 
tica deve la conservazione di molte delle sue 
produzioni . Esaminando questa sotto il rap- 
porto dell' arte , non si dubiterà di collocarla 
presso a poco alla stessa epoca del quarto se- 
colo . Il carattere di assai buon gusto , che ci 
ofiVe il profilo di una delle maschere , N°. 4 * 
poste agli angoli del coperchio , si spiega per 
una reminiscenza, o per una imitazione de' mo- 
delli antichi di un tal genere di ornamenti, che 

care, e con tanta spesa . Essa vi si trova in faccia ad 
un' altra urna della slessa materia, e di una forma egual- 
mente imponente . Ambedue danno la più alla idea del 
luogo , che esse annunziano , e della superba collezione , 
che vi si trova esposta. 

(i) Testimone del ritrovamento di quest'urna, nelle 
mie prime visite alle catacombe nel 1780, la feci incide- 
re immantinente, con I' intenzione di portarne la stampa 
ai piedi di Pio VI, per attestargli la mia riconoscenza 
per la libertà indeGnita , che egli mi accordava di per- 
correre questi venerali luoghi . Alcune circostanze ri lar- 
darono il mio omaggio, e dettero all'avidità il pensiero 
d' impadronirsi di questo monumento interessante . 1 suoi 
tentativi , non ebbero , è vero , alcun successo ; ma essi 
furono fatali all'urna, ed io la ritrovai kpczaata. 

Tom. IH. 8 
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si avevano allora sotto gli occhi. Si vede, che 
lo scultore non è stato egualmente felice nella 
esecuzione delle figure intiere N°. 5 , 6 e 7. 

Tav. v. Tj na delle branche della superba biblioteca 

n issi ri 11*' Vi » e i 1 -» " . • /* »J L • !_• a » 

ornararnti ai di- del Vaticano torma ciò, che si chiama Museum 

▼rrar urne »«'P'»I- • . ■ i* ì , • • • • 

ci «u tmtte d»iie Chìistianum, perche vi sono raccolti, e nnchiu- 
cataco.nbe. si in armari , reliquiari, teche, croci, calici, 

Primi Kroll del ' * 

Criatiauesimo . candelabri , coppe , patene , lampade di ogni 
specie , e di differenti metalli , pietre incise , 
quadri di antica pittura greca, rutnica, o lati- 
na , figure , vasi e mobili , infine alcuni istro- 
menti di martirio ; oggetti , che tutti apparten- 
gono sia al culto cristiano , sia ai tempi più , o 
meno rimoti del cristianesimo, e che sono stali 
trovati per la maggior parte nelle catacombe . 
Al disopra di questi armar j sono incastrate nel 
muro o faccie intiere, ovvero parti anteriori 
o laterali di unir, e di sarcofagi di marmo scol- 
pite, che si sono ricavate dagli stessi luoghi al- 
cune sono state incise fra quelle, delle quali noi 
dobbiamo la conoscenza a Bosio ; ma essendosi 
egli occupato di tali monumenti piuttosto nel 
rapporto dei soggetti religiosi , che in quello 
dell'Arte, io sono slato obbligato a far disegna- 
re dietro i marmi stessi i bassi rilievi dei quali 
si compone questa tavola . 

Visconti , il miglior giudice in simil materia, 
crede , che essendosi abolito , verso il tempo 
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degli Antonini l'uso di bruciare i corpi si riprese 
quello di rinchiudergli dentro dei sarcofagi di» 
marmo , che il lusso faceva arricchir di scultu- 
re. Un tal lusso non era indubitatamente pun- 
to alla portata del più gran numero dei primi 
cristiani ; la loro condizione , e la loro fortuna 
non glielo avrebbero permesso, quand' anche 
il rigore delle leggi, eia gelosa vigilanza dei ma- 
gistrati non lo avessero reso impraticabile ester- 
namente durante il tempo delle persecuzioni . 
Ma noi sappiamo, che si trovavano fra loro 
personaggi distinti per la loro nascita, per i lo- 
ro impieghi , e per le loro ricchezze , come il 
senatore Pudente nel primo secolo , che ebbe 
per figlie due sante ancora molto venerate in 
Roma ; il padre di santa Cecilia nel terzo seco 
lo , e molti altri ; noi sappiamo anche ciò, che 
può , e quanto ardisce l' entusiasmo religioso. 

Dietro queste osservazioni ci sarà permesso 
di collocare nel buon tempo dell' Arte i bassi 
rilievi incisi sotto i N'. 4 e 5 ; la di cui compo- 
sizione e P esecuzione non sono affatto inde- 
gne di elogj , egualmente che il frammento N°. 
8 , che rappresenta un personaggio consolare 
con sua moglie, e quello che porta ilN°. 9, che 
.senza dubbio non è sprovvisto di grazia . 

Ad un epoca se non contemporanea , poste- 
riore almeno di poco tempo, appartiene il bas- 
so rilievo , che adorna la parte anteriore del 
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gran sarcofago N°. a ; salva la mescolanza di 
soggetti dell' antico e del nuovo Testamento , 
questo pezzo offre un merito reale per la ric- 
chezza d' invenzione e di ornato . Le espressio- 
ni de discepoli di Gesù Cristo sono variate nel- 
la maniera , con cui ciascuno di essi ascolta 
la di lui allocuzione . Questi è seduto assai sin- 
golarmente , ma non senza una certa maestà, al 
disopra di una mezza figura di donna . che gli 
autori sacri prendono per il simbolo delle acque 
del firmamento, e gli autori profani per una ninfa 
delle acque. Le colonne sono impiegate in que- 
sta composizione per separare i differenti sog- 
getti , forse anche per dare una maggior ric- 
chezza al monumento . Ma la forma , e le pro- 
porzioni poco corrette di queste colonne , e la 
maniera ancor più licenziosa di ornarle, ci per- 
mettono di congetturare , che o questo irrego- 
larissimo stile esisteva nell'Architettura fino dai 
tre primi secoli , o si sarà introdotto dappoi 
dietro Y uso , che la Scultura ne avrà fatto. Le 
stesse osservazioni possono applicarsi ai due 
bassi rilievi, N'. 1 e 3, che ornano i fianchi del- 
lo stesso sarcofago. 

La confusione e Y incoerenza , che regnano 
nei soggetti tanto bizzarramente ammassati nel 
basso rilievo N°. 6 , debbono farne rispingere 
F esecuzione ad un epoca posteriore , ed anche 
più basso deve esser posto il basso rilievo pre- 
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sentato al N°. io, e sopra tutto quello del N°. 
7 , che ci offre in una si poco naturale ordina- 
zione, e con delle si strane espressioni, gl'Israe- 
liti che ricevono V acqua fatta da Mose miraco- 
losamente sgorgare da una rupe . 

Le sculture incise sulla tavola sesta appar- TaT - VL ^ 
tengono egualmente a delle urne sepolcrali, bas^iuITocie- 

! . ■ n i_ R"He falle urne 

tratte per la maggior parte dalle catacombe . delle catacombe. 

L'urna , che porta il N°. a è di porfido. Essa jffi^jSÌL** 1 
offre presso a poco le stesse dimensioni di quel- 
la di santa Elena, di cui noi abbiamo parlato 
sopra, e contribuisce anche ai nostri giorni ad 
ornare il magnifico ingresso del museo Vatica- 
no; essa era altra volta collocata nella piccola 
chiesa di santa Costanza, vicina a quella di santa 
Agnese fuori delle mura. Questo sarcofago, e V e- 
difizio che lo conteneva, sono stati il soggetto di 
molte discussioni per determinare , primiera- 
mente a quale Costanza bisognava attribuir 1' 
uno e l'altro ; in seguito se le rappresentazio- 
ni di vendemmie, che si osservano nella volta 
della chiesa come anche sui bassi rilievi scolpi- 
ti sopra l'urna, permettevano di collocare que- 
sti monumenti fra quelli del Cristianesimo (1) . 



(i)Si possono consultare su questo soggetto Ciampini 
t. 3 cap. io. Ficoroni , Vestigia , e Rarità di Roma an- 
tica, Roma 1744 lib. 1 cap. 37, e Bottari, Roma Sotterra- 
nea toot. 3 pag. i3a. 
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L'opinione oggidì lu più generale è in favore 
di una delle figlie di Costantino il Grande ; di 
modo che la chiesa fabbricata per essa, e l'urna 
destinata a ricevere le di lei spoglie mortali , 
formavano colla loro riunione il mausoleo di 
questa principessa . Attenendoci ad un tal sen- 
timento, che non può essere che accreditato dal- 
l' esame dello stile dei due monumenti, noi non 
crediamo, che la scultura dei fogliami , degli 
animali e dei fanciulli, sia superiore alle altre 
produzioni del quarto secolo . Le due teste in 
grande, N°. 3, ne hanno tutto il pesante. La bol- 
la , che pende dal collo di uno dei fanciulli , è 
assai di Ilici le a spiegarsi, se la non si prende per 
1' indicazione di una consuetudine dei gentili. 

1 bassi rilievi , dal N°. 5 al N°. 1 1 inclusiva- 
niente, sono tolti da un sarcofago, che l'iscrizio- 
ne ci narra essere stato quello diGiunio Basso, 
prefetto della città di Roma, morto l'anno 35g 
di Gesù Cristo sotto il consolato di Eusebio, 
e dlpazio. Appartenendo egli alla famiglia Ani- 
eia , il di lui posto era designato nel sepolcro 
de'suoi illustri antenati; ma egli volle per umil- 
tà che il suo corpo fosse deposto fra quelli dei 
cristiani, dei quali egli aveva recentemente ab- 
bracciata la fede; ed in fatti Y urna, che lo rac- 
chiudeva, è stata trovata nelle catacombe del 
Vaticano, prossimamente a quel punto del cor- 
ridojo sol terraneo della confessione, ove essa 
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si trova anche oggidì incastrata nel muro. Que- 
sto monumento riccamente ornato sulla sua fac- 
ciata anteriore, e sopra le due facciate laterali, 
sembra non esserlo sulla posteriore, che non si 
vede . I bassi rilievi offrono dei soggetti presi 
nell'antico e nel nuovo Testamento, come Ada- 
mo ed Eva, il sacrifizio di Abramo, l'ingresso 
in Gerusalemme , Cristo in mezzo agli Apostoli 
etc. Unitari pubblicandoli nella sua Roma sot- 
tcranea (i) dietro l'incisione di già datane da 
Aringhi (a) , intraprese a discuterne le diverse 
spiegazioni; ciò che a noi importa maggiormen- 
te è F osservare , che lo stile dell' Arte non è in 
esso tanto degradato , quanto nei bassi rilievi 
dell' arco di Costantino , benché il monumento 
sia del quarto secolo. È questo un esempio an- 
tico di ciò, che segue anche ai nostri giorni. Un 
monumento pubblico intrapreso da un artefice 
designato dai diritti della sua carica, o dal fa- 
vore e dall' intrigo, è spesso meno bene eseguito 
di quello , che un particolare, un amatore il- 
luminato non affida , che a mani realmente 
abili . È anche possibile che lo scultore che la- 
vorò questo sarcofago non fosse cristiano, o che 
la scuola cristiana delle Belle Arti, succedendo 
alla scuola antica cosi da vicino , non ne aves- 
se ancora abbandonati gli usi intieramente . Ne 

(i) Tom. I. pag. 35. 

(?) Roma Subterranea pag. 277. 
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offrirebbero le prove differenti parli della com- 
posizione nelF opera, di cui qui si tratta. L' al- 
tare presso al quale è legalo Isacco ha una for- 
ma antica, e una patera, poco visibile nella stam- 
pa, è scolpita sopra uno de'suoi lati: sopra una 
specie di figura di Atlante, che richiama l'idea 
del firmamento, è posato il trono del Sal- 
vatore del mondo; infine le stagioni scolpite sul- 
le facciate laterali, son rappresentate da fan- 
ciulli , che ne eseguiscono ne* loro giuochi i ri- 
spettivi travagli ; emblemi presi evidentemente 
in prestito dal paganesimo, che gli ha ripetuti 
sopra una infinità di monumenti. Del resto que- 
sti emblemi mitologici furono adottati e posti 
in uso simbolicamente dai primi cristiani ; cosi 
si trovano indicati in certe pitture delle cata- 
combe riportate da Aringhi (i) . E non si può 
neppur ricusar di riconoscer per tali i giuochi 
bacchici di fanciulli , scolpiti sulla bella urna 
di marmo bianco, N. 1, che si vede ancora die- 
tro il coro della chiesa diS. Lorenzo fuori delle 
mura; gli ornati di essa sono eseguiti a basso e 
schiacciato rilievo , specie di scultura che sem- 
bra essere del quinto o del sesto secolo . 

È scolpito sotto il N°. 12 un altro sarcofago, 
che fu quello di un altro personaggio della stes- 
sa famiglia del precedente, ma ancora più illu- 

(i) Aringhi Roma mbterranea toni. I, pag. 569. 
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stre per le sue dignità, //metti Faltonia Proba 
per onorare la memoria del suo sposo Sesto Ani- 
cio Probo, che aveva occupate tutte le alte ma- 
gistrature del suo tempo, fecegli inalzare un mau- 
soleo sotto il titolo, e la forma di una piccola 
chiesa , contigua alla parte esterna dell' abside 
o tribuna dell'antica basilica di S. Pietro. Si può 
vederla nella tavola LXI, N°. 3 della parte della 
Architettura. Nel demolire questo piccolo tem- 
pio , all' epoca in cui sotto Niccolò V si comin- 
ciarono i lavori della nuova basilica , vi si tro- 
vò l'urna della quale si tratta , nella quale era 
stato deposto il corpo di Probo. Si vede, dal 
basso rilievo della -parte anteriore , che vi sono 
presso a poco gli stessi soggetti, che sopra l'ur- 
na precedente ; ma essi hanno una monotonia 
ancor più insignificante nella loro ordinazione. 
Ciò si fa egualmente osservare sulle parti late- 
rali, che io non sto qui a riprodurre, ma che si 
possono vedere nella Roma Subterranea , ove 
è stato inciso il tutto (i).I dodici apostoli viso- 
no rappresentati, sei per ciaschedun lato in pie- 
de, intirizziti e rigidi nella posizione, e nel pan- 
neggiamento ; essi sono del tutto simili per lo 
stile alle due figure incise in grande sotto i Y . 
i3, e 17. Gli emblemi assai oscuri d' uccelli , 
che beccano dei frutti, incisi in grande al 

(1) Aringhi Boma subterranea toni. 1 png. 781. 
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N°. i5> dietro quelli, che l'artefice ha ripetuti 
frammezzo gli archi, che racchiudono le figure, 
non hanno nulla di quella specie di grazia , che 
si ritrova ancora sui bassi rilievi N°. 6, e 7 del- 
l' urna N°. 5. Questa olire d' altronde due ordi- 
ni di bassi rilievi regolarmente divisi, ciò che 
indicava , essere essa stata destinata a racchiu- 
der due corpi ; mentre che la divisione mede- 
sima manca all' urna di Probo, benché essa ab- 
bia avuto una simile destinazione . Sotto tutti i 
rapporti si riconoscerà adunque paragonando 
questi due monumenti , un grado di decadenza 
divenuto sensibilissimo nei pochi anni , che so • 
no decorsi dall' anno 359 all' anno 3y5 , che è 
la data del secondo (1). 

(1) Oltre le notizie ,che Aringhi, e Bonari ci hanno da- 
te su questo interessante monumento, si può consultare la 
dissertazione intitolata: de Sarcophago marmoreo Probi 
Ani eli et Probae Fai toni ne , in tempio Faticano , Disser- 
tatio Abb. Jo. Cris. Battelli , ejusd. Basilicae benefic. ; 
Romae 1705. 

Probo passava per estremamente ricco. Fai ionia Proba , 
che hanno celebrata alcuni dei santi Padri , aveva arricchi- 
te molte chiese. Battelli la discolpa dall'accusa di avere aper- 
te le porte di Boma ad Alarico; combatte anche l l opinione 
del Baronio , che la crede autrice dei Centoni eie rebus divi* 
ni$ co* versi di Virgilio. 1 figli di questi illustri personaggi, 
Probino console, e Probo questore inalzarono al padre loro 
nel 395 una statua sulla base della quale Tu incisa la se- 
guente iscrizione . 

Scxto Petronio Probo v. c. proconsuli Africae , prae- 
fecto Praetorii , quater Italiae , Wjrrici , Africae , Gal- 
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Tav VII 

È necessario di non considerare la figura in- 
cisa al N°. 1 che come il primo saggio di un «om mei»* in 

1 t incavo suite pic- 

amatore cristiano, che avrà piamente volalo di- tre »rpnicraii 

1 delle catacombe. 

segnare sul marmo l' immagine di un oggetto 
degno dei suoi sospiri e della sua venerazione. 
Certo è che egli scriveva male, e che disegnava 
anche peggio; si è scordato di un dito a ciascu- 
na mano. A qual grado di decadenza devesi col- 
locare un lavoro tanto informe , specie di scul- 
tura , o piuttosto d' incisione analoga al proce- 
dimento conosciuto nella pittura del XVI seco- 
lo , sotto il nome di sgraffito , e che consisteva 
nello scavare sopra un fondo bianco dei segni 
nei quali per renderli visibili s' introduceva in 
seguito un colore qualunque , più spesso nero, 
o rosso : ciò che produceva un vero niello in 
grande! Tale ha potuto essere la prima e la 
più antica scultura ; tale è stata forse la prima 
scrittura , che scavando la pietra , il marmo , o 
il bronzo esprimeva per mezzo di figure , alcu- 
ne delle quali sono veri geroglifici , i diversi 
soggetti de' pensieri umani ; di questo numero 
sono i due frammenti incisi qui sotto i N 1 . a , 



lìarnm constili ordinario , patri concilio , Inicius Pro- 
binus v. c. consiil ordinarius, ci Jnicius Probtis v. c. quae- 
stor candidalns, filii, muntis giugulari religioni dcùiinm 



L'anno stesso Olibrio altro figlio ili Probo, e la di lui 
moglie Giuliana gli eressero egualmente uua statua . 
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e 3 , P uno dei quali offre un pesce, un' ancora , 
ed una colomba, simboli del diluvio universale, 
e P altro esprime quel voto che si ritrova tanto 
frequentemente negli antichi monumenti » alla 
buona fortuna (1). 

Le patere di antico stile greco , conosciute 
sotto il nome di etrusche , sono in cotal modo 
incise , o scolpite sul metallo . Caylus nella sua 
raccolta di Antichità (a) ha data un'altra opera 
dello stesso genere di una esecuzione egual- 
mente difettosa, e che egli attribuisce ad una 
colonia romana . Spesso in vece di materie co- 
lorate, s'inserivano nei solchi , che formavano 
il contorno delle Ggure , dei fili di argento , ed 
anche d'oro, e si rappresentavano in tal modo, o 
dei soggetti di storia, e delle composizioni intiere 
o dei semplici ornati, dei fogliami, o degli Ara- 
beschi. Questo è ciò che si chiama dammaschi- 
neria, lavoro di cui le porte di S. Paolo fuori 
delle mura ci offriranno ben presto un grande 
esempio. 

Il primo autore della Roma Subterranea che 
io ho già citato molte volte , e la di cui opera 
è tanto singolarmente ricca di monumenti trat- 
ti dalle catacombe, non ha fatta incidere veru- 
na figura della specie di quelle , che io do qui 
N°. 1, e che è stata trovata in mia presenza so- 

(i) Montfaiuon, Paleographia , pag. i65 et 167. 
(a) Tarn. 4. uv. 98 M. 5. 
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pra una pietra della stessa dimensione dell' in- 
cisione (i). Esistono nientedimeno molti monu- 
menti dello stesso lavoro , in pietra , o in inal - 
ino , egualmente scoperti in questi luoghi sot- 

(i) La figura data da H .1 detti pag. 329, tav. 2 t N. 5 
sembra falla couie questa eoa l' isUoinenU ila lui rappre- 
sentato uclla tavola seguente, c al quale egli da il nomi 
di Graffio , ma essa è di uno stile meno difettoso mentita 
che alcune figurine, alcuui uccelli , ed altri animali, che egli 
aggiunge a certe iscriziooi 11011 vagliou nulla più della no- 
stra Bellicia . 

Vedesi al collegio Romano nel Museo Kirkeriano, l 1 im- 
magine del buon pastore , che io ho l'atta incidere iu tondo 
di qui sta tavola al N. 10 , e che viene dalle catacombe. Il 
P. Lupi , la di cui dotu dissertazione sopra santa Seve- 
ra l'orma una continuazione interessante delle opere di 
Bosio, odi Boldctti, presenta pag. i36, tav. 17, uii'immagin* 
scolpila collo stesso procedimento, che fu trovala nel 1926 
iu una delle catacombe di Roma , e che fa egualmente parto 
del Museo Kirkeriano. 

Sembrerebbe conveniente il riferire al medesimo genere 
di scultura iu incavo alcuni altri lavori, che non ne dif- 
feriscono che per le materie , che ci sono impiegale e per 
1' uso , che se ne è fatto . Una parte dei soggetti storici 
che abbelliscono il famoso pavimento della cattedrale di 
Siena , opere nel XIV, XV , ed auche del XVI secolo , è 
delineata con de' contorni cavali nel marmo , e ripieni di 
una specie di resina uera . Montfaucon , Supplénumt à V 
antuj. cjrpiiq. t. V » tav. ?. 1 , p. 70. riporta un monumento. 
gr« a co-arabico secondo lui, che ioho riferito egualmente sot- 
to il N . 4» perchè il genere del lavoro, la posizione delle fi- 
gure , ed il vestimento di una di esse mi son sembrati rav- 
vicinarsi molto a quello del N. 1, oggetto principale di que- 
sta tavola . Si vedrà in seguilo tav. »5 l' inciaiooe di un 
globo cufico-arabico, eseguito presso a poco nel modo inas- 
to nel XIII secolo, ed alla tavola 4° un mappamondo del 
setolo XV. 
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terranei , e fra i quali ho scelli quelli, che offro 
ordinali sopra due linee nel fondo di questa 
tavola dal N°-4 «d N°. il. Si vede che i sogget- 
ti si riferiscono tutti alle sacre tradizioni, delle 
quali trattavasi a preferenza di qualunque altra 
cosa nelle catacombe. 11 N°. 9 è curioso in quan- 
to che egli ci mostra gli istrumenti, dei quali si 
servivano per eseguire questa specie di incisio- 
ne . La maggior parie di questi pezzi sono ora 
incastrati sui muri del Musewn Christianum del 
Vaticano . 

Quanto all'intenzione espressa nella figura 
N°. 1 , essa può spiegarsi per mezzo di più di 
venti altre ligure nella stessa attitudine che si 
vedono nelle figure delle catacombe pubblicate 
da Aringhi , dietro Bosio , e che questo autore 
riguarda come rappresentanti delle donne , e 

* 

lutine V incisione col bnlino , non si può forse mettere 
nella stessa classe? Poiché non è che dopo aver coperto il 
rame di solchi, segnati in differeuti sensi , e combinati ar- 
tificiosa mcm e, che si riempiono di un liquore nero per aver- 
ne le un |n unte . 

Una delle specie di pittura encaustica, che Plinio lib. 35 
cap. 11 descrive cosi in ebore, cestro, iriest viriculo 
et scavando sull' avorio dei segni col punzone» non servi vasi 
essa dello slesso procedimento, di cui si faceva uso nel ge- 
nere di scultura di cui qui si tratta ? 

Noi potremmo anche citare la specie di pittura in minia- 
tura, che sembra aver preso il luogo di quella all'encausto, 
e che si eseguisce sopra il metallo, per mezzo di smalti, che 
ne occupano i vuoti. La tav. j68 della sezione di Pittura ut 
prcsen la alcuni esempj . 
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qualche volta degli uomini in orazione colle 
braccia stese, o alzate verso il cielo, orari- 
tes (i).Egli non fa alcuna osservazione sul loro 
abbigliamento, e non ne presenta che un esem- 
pio in ricamo egualmente ricco, che quello qui 
da me presentato (2). Al primo aspetto si sareb- 
be tentati di prendere questo abito per la veste 
lunga, stola, della quale i vescovi rivestivano le 
diaconesse , nella specie di consecrazione , che 
di esse facevano nei primi secoli della chie- 
sa (3). Ma si sa, che queste donne dovevano es- 
sere vedove, e di avanzata età, mentre che l'i- 
scrizione ci fa conoscere , che Belli eia era ver- 
gine, e che essa mori a diciotto anni (4). 

(1) I Poeti antichi dipingono sovente questa attitudine » 
Duplica tendens ad sjrdera palma*, Virgil. Eneid. lib. 1 
vers. 97. 

(a) Roma .subterranea tom. I. pag. 58 1. La tavola VII! 
della sezione della pittura ne presenta sotto il N. a un al- 
tro esempio anche più notabile , e che era inediio • 

(3) Pellicciatila sua operaie Christianae Ecctesiae po- 
llila tom. 1 , pug. 61 cosi si esprime. Episcopus super 
utrumque humerum or din andò e Uolam impone bai , dum 
Ula veium ex altari accipiebal et capili aplabal ,* ac de- 
mum E pi copus annuirmi et monile ad coronae instar ei 
[rude !><ti. La tavola Vili della sezione della Pittura ^sem- 
bra offrire delle nuove prove di ciò , che questo dotto litur- 
gista avauza sopra diverse parti dell' abbigliamento re ligio- 
so di queste donne ; vi si osservano nelle figure incise sul- 
lo i N. 1 e 1 , il velo , ed il collare , da cui le loro teste era- 
no ornate. 

(4> Buonarroti Osservazioni storiche sopra alcuni Metta- 
gliuni uv. atì , riporta un tucdaglioue con uua testa di dou- 
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Tav. vili. Ciò che manca per il lato dell'esecuzione nel- 

R arnione di dif- * . 

ferenti «oggetti le opere traile dalle catacombe, di cui no latto 
«coititi ih» le c« p assare un certo numero sotto gli occhi del let- 
tore i none nemmen compensato dalla varietà 
dei soggetti , che vi si trovano rappresentati . 
Sembra, che in questi tempi della chiesa primi- 
tiva tanto gloriosi d'altronde, fosse Y immagina- 
zione dell'artista tanto poco feconda, quanto la 
fede del cristiano era viva. Sopra più di cinquan* 
ta urne, che Bosio ed i suoi successori ci hanno 
fatto conoscere per mezzo dell' incisione, non si 
trovano che un piccol numero di fatti monotona- 
mente ripetuti, come la creazione di Adamo e di 
Eva, Noè Dell' arca , il sacrifizio di Àbramo , la 
storia di Mose . I memorabili fatti della vita di 
Gesù Cristo, nascosto agli occhi dei profani 
sotto T emblema del Buon Pastore , i suoi inse- 
gnamenti , i suoi benelìzj , essendo più recenti , 
interessavano più vivamente i nuovi fedeli; con- 
seguentemente quante volte si vedono disegna- 
te sopra questi funebri monumenti , le allocu- 
zioni ai discepoli , la moltiplicazione dei pani , 
la guarigione del cieco, quella del paralitico, la 
resurrezione di Lazaro ec: 



na , che porta l' iscrizione « Belliciae macinine . vv ed alla 
pag. 4o6 spiega i vv. per vergine vestale . La bellezza «lei 
tipo, e dei caratteri lo determina a fissare l'epoca di que- 
•l* opera ai tempi di Trajauo . 
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Oltre i bassi rilievi rappresentanti de' simili 
soggetti , che noi abbiamo raccolti sulle tavole 
precedenti, noi ne offriamo anche in questa un 
certo numero staccandoli dai monumenti intie- 
ri , ai quali appartengono , e che noi indichia- 
mo nel sommario esplicativo delle tavole. La 
nostra intenzione è stata qui di classarli in un 
tale ordine , che presenti in qualche modo la 
storia della decadenza dell'Arte, desunta dal di 
lei successivo stato nelle catacombe . 

Se in fatti si prende la pena di percorrere 
questa tavola, risalendo dal basso in alto, si ri- 
conoscerà a prima vista nei soggetti che com- 
pongono la prima linea, una ordinazione meglio 
intesa, che conserva anche qualche cosa della 
magnificenza delle idee antiche. Tali sono il 
N°. 1 che rappresenta Faraone sopra una qua- 
driga inghiottito dalle acque , ed il N°. 4, in cui 
inalzandosi sopra un carro attaccato a quattro 
cavalli, Elia lascia il suo mantello al suo disce- 
polo Eliseo. Nella seconda linea al N°. 9 l'espres- 
sione del Cristo , che conversa colla Samarita- 
na , è commovente; ed è con dignità , che egli 
nel N°. 10 conferisce i suoi poteri a S. Pietro 
rimettendogli le chiavi. Il basso rilievo, N°. 1 j, 
eseguito in terra cotta , offre medesimamente 
neir insieme e nelle particolarità il movimen- 
to conveniente all'azione ; di modo che que- 
sti cinque principali articoli sembrano riferirsi 
Tom JJ/. 0 
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a de' lavori dei due primi secoli, e vi ha luogo 
di credere, che essi erano stati ordinati a degli 
abili artisti da personaggi di un rango, di una 
fortuna , e di un gusto, che gli distinguevano 
frai nuovi convertiti. Questa circostanza spiega 
assai,come sison tro\alinellecatacombedeibei 
medaglioni, dei cammei , degli intagli, o pietre 
incise di uno stile eccellente (i). 

Sotto il N a . 8 è ini bel candelabro di bronzo 
a sette branche . Si conosce il magnifico mobi- 
le del (empio di Gerusalemme , fatto sul mo- 
dello di quello , che Mose aveva posto avanti 
all' arca . Tito ne ornò il suo trionfo , e si vede 
rappresentato sopra uno dei bassi rilievi dell'ar- 
co , che porta in Roma il nome di questo prin- 
cipe . I Giudei vi trovavano l'emblema della 
splendentissima luce, che doveva segnalare l'ar- 
rivo del Messia, I Cristiani ci videro dipoi quel- 
lo della luce, che essi avevano ricevuta da Ge- 
sù Cristo, per mezzo dei quattro evangelisti in- 
caricati di diffondere la di lui dottrina. In fatti 
per una singolarità notabile , nei mentre che la 
forma antica della parte superiore del candela- 
bro qui inciso sembra richiamare la legge an- 
tica , la forma nuova della sua parte inferiore 
caratterizza lo stabilimento della novella legge, 

(i) Koldetti 0>ser\\ *opra i Cimiterj de ss. Martiri eie. 
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avendo i quattro piedi una forma differente pre- 
sa in prestito dagli attributi simbolici dei quat- 
tro sacri scrittori, l'angelo, il bue, il leone , 
e T aquila . Vedesi nella Roma subterranea (i) 
una lampada di terra cotta trovata nelle cata- 
combe , che porta V impronta di un candelabro 
a sette branche , ma la forma ne è semplice , e 
non presenta alcun particolar carattere . 

La terza linea della tavola è occupata da sog- 
getti, che si riscontrano più ordinariamente, ed 
il cui stile , soprattutto quello del N°. j3, an- 
nunzia una deteriorazione dell'Arte di già sensi- 
bilissima, e probabilmente un lavoro del quar- 
to secolo , o anche di un epoca posteriore . I 
bassi rilievi della quarta linea non possono ap- 
partenere, che ai tempi della ultima decadenza. 

Senza essere più felice per il lato dell' ese- 
cuzione, quello che sotto il N°. 19 occupa il 
mezzo della quinta linea, deve interessarci sot- 
to il rapporto della storia dell'Arte . Esso rap- 
presenta uno scultore nella sua bottega occu- 
pato con suo figlio, o con un suo allievo, a ter- 
minare un sarcofago. L'iscrizione ci fa conosce- 
re la santità della di lui vita, e forse la di lui pa- 
tria. Lo stile del monumento, ed il luogo in cui 
è stato trovato ( la catacomba di santa Elena 



(1) Tom. II lib. 6 cap. 46. 
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secondo Fabbretti) autorizzano a classarlo fra 
quelli del quarto secolo . 

. Gli altri frammenti incisi su questa medesima 
linea hanno rapporto a diversi usi dello stesso 

i r 

tempo . Il N°. ao ci offre un* immagine delle 
Agape , o refezioni in comune , usate ne* primi 
secoli della chiesa . Refezioni simili hanno avu- 
to un oggetto religioso presso la maggior parte 
degli antichi popoli; se ne vedono degli esempi 
presso i Celti , e Carlomagno ne trovò presso i 
Sassoni. Sotto il N°. 17 è una bottiglia di vetro 
conservala nelle catacombe per quindici seco- 
li , ed ancora rivestita di paglia, come quelle 
delle quali si servono anche oggigiorno in Ro- 
ma, e che chiamansi fiaschi. Il vaso ed il lacri- 
mai* >jo N°.ai sono stati trovati con delle trac- 
eie di sangue, in sepolture, che questa circo- 
stanza ha fatto riguardare come state già con- 
sécrate a dei martiri . 

Gli oggetti che presenta la sesta linea , mol- 
to numerosi nelle catacombe , si spiegano da 
per se stessi . Sono anelli , che servivano da si- 
gilli , cifre , uno strumento di martirio , final- 
mente lui altare portatile, a cui sono attaccale 
due lampade , e la di cui forma ed ornati non 
sono indegni del buono siile antico. Si deve es- 
sere molto portati a credere , che i cristiani , i 
quali deposero un tale oggetto presso i mauso- 
lei dei loro parenti, o dei loro amici, dei quali 
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essi riguardavano la memoria come sacra , vi- 
v evano nei primi secoli del cristianesimo ad un 
epoca ancora vicinissima a quella, in cui nell' 
interno delle loro abitazioni, altari simili erano 
consacrati ai lari , o dei domestici . 

La parte superiore di questa tavola è riempi- 
ta da iscrizioni , che sembreranno forse al pri- 
mo aspetto straniere allo scopo istorico , che io 
mi sono proposto; ma che non ostante prese 
per la maggior parte nelle catacombe, possono 
servire anche a giustificare , ed a confermare 
ciò che io ho procurato sin qui di stabilire . 
Esaminandole sotto il triplo rapporto dello sti- 
le , della lingua , ed anche della formazione dei 
caratteri, vi si riconosceranno altre nuove pro- 
ve dei rapidi progressi della decadenza , che 
doveva colpire questo genere di produzioni, 
come tutti gli altri. Questa osservazione farà la 
mia scusa, e mi otterrà almeno l'indulgenza 
degli uomini letterati , che non percorreranno 
senza interesse un tal seguito d' iscrizioni . 

a 

Se si può esser sorpresi, che fra i monumenti * ' r " v - lx - 

. . • . , Sci ignei lo Hi 

religiosi, che sono restati dei primi secoli del »wni« » ▼»» 

. . . . , profumi , rd «1- 

Cristianesimo, non si trovi veruna statua isola- •« utensili d«»c- 

. , conci «mento |*r 

ta in marmo , o in pietra dei personaggi sovenr una dama roma- 
te rappresentati nei bassi rilievi, dei quali ab- 1VeV 
biamo finora fatta menzione; non si può esserlo 
però che le statue di grandezza naturale , o di 
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minor proporzione, in oro, in argento, o in 
bronzo fuse , o cesellale ; che i calici , i cande- 
labri , le lampade, e le altre opere di orificeria 
per T uso delle chiese , eseguite in si gran nu- 
mero con le stesse materie , non abbiali potuto 
arrivar sino a noi. I/avidità , il bisogno , ed i 
disordini continuamente rinascenti durante il 
corso di tanti secoli ne hanno necessariamente 
occasionata la perdita . 

La rarità eccessiva di questi oggetti, Y im- 
piego de* quali sarebbe sì utile in una storia 
dell'Arte dimostrata per mezzo dei monumenti, 
mi ha fatto prendere il partito d'inserirne alme- 
no un catalogo molto particolarizzato in una 
nota, che è stata impressa alla fine del prospet- 
to storico, voi. I p;>g.4o5. Questo può supplire 
lino ad un certo punto alle prove materiali, che 
ci mancano . 

La tavola 9 ci offre anche a questo riguardo 
una leggera compensazione nei mobili antichi 
di una famiglia che occupava in Roma un 
rango distinto verso la fine del quarto , ed il 
principio del quinto secolo . Alcuni sono stati 
fusi in argento , ma il più gran numero sono 
opera di cesello, essi formano una collezio- 
ne altrettanto più curiosa , quanto che essa è 
unica fino a questo momento (j). Le diverse 

(1) I due pezzi principali, N 9 . 1 e a, del monumento, 
del quale si traila, teuiórano essere del geueie di quelle 



9 
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parti furono trovate quasi tutte in mia presen- 
za , nell' estate del 1 7^3 , al piede di una colli- 
na vicina alla Suburra presso il monte Esquili- 

opere celebri presso gli antichi , e .«pesso citale nei loro 
scrini col nome, che noi traduciamo con quello di cr- 
selio , o u" intaglio . Questa branca inferiore fcenza dub- 
bio t ina nello slesso tempo antichissima della Scultura, 
che consiste nel rispingere dal di dentro al di fuori, per 
mezzo del punzone un disegno delineato sopra una piastra 
o soitil foglia di metallo , ed in formarne cosi un rilievo 
più , o meno basso , è ella 1 Arte, che Plinio lib. 34 cnp. 
H designa col nome toreutù'en ? E forse questa la spi eie 
di ornamento , di cui Anacreonle vuole che sia abbellita 
la di lui coppa, e che egli designa all'artista con qu«*sia 
•Irata paroia Temuti*? I traduttori di AiKcreoule, e di Plinio, 
e molti altri scrittori moderni , sono recati nella incer- 
tezza sul -vero senso di questa espressione, e non sanno 
se bisogna intender per essa , /' incisione in rilievo, o in 
incavo , le opere fuse , o quelle, che sono fatte a mar- 
tello , poi perfezionate col punzone , o finalmente quelle, 
che sono semplicemente intagliate. 

Falcone! statuario, che volle congiuugere 1' erudizione 
ad una scienza profonda , ed a una pratica abilissima della 
di lui arte , ha lasciato al lettore la scelta, traducendo il 
toreuticen di Plinio per intaglio, o incisione. Winckel- 
manu, ed il suo traduttore italiano nell'edizione di Roma 
toin. I pag. g danno una inlerpeirazione meno vaga della 
parola ToficV* ,e dei suoi derivali, che significano secondo 
essi un lavoro in rilievo; ma essa è ben lungi ancora dall'es- 
sere abbastanza precisa . Il signor de Caylus ha inserita uri 
toin. 3a della raccolta dell' Accademia delle iscrizioni , 
una memoria sull'incisione degli antichi, ove egli cerca 
di distinguerla dall'intaglio propriamente detto, con la 
discussione dei passi, che concernono Tana e l'altra 
maniera; e finisce coli' osservare , che è molto elidici le 
di togliere i dubbj , che gli antichi ci hanno lasciali su 
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no in una possessione delle religiose minime (i). 

10 mi affrettai a prenderne i disegni in grande. 

11 dotto Visconti fece di questa scoperta il 
soggetto di una dissertazione, nella quale egli 

questo proposito, se non si unisce all' alleni o esame delle 
circostanze delle loro descrizioni una cognizione profonda 
dei procedimenti dell' Arte. Questo abile antiquario , che 
possedeva già in allo grado i lumi necessari per la solu- 
zione di questo interessante problema , Y avrebbe senza 
dubbio imitato con maggior sicurezza , se egli t'osse slato 
a portata di esamiuare i principati pezzi di questa toeletta 
minima , e di paragonarli colle opere dello stesso genere, 
che esistono ancora, particolarmente coi due dischi di 
argento antichi conservati a Parigi nella biblioteca del re, e 
conosciuti sotto il nome di Scudi di Auuibale, e di Scipione. 

(i) Monsignor della Somaglia , ora cardinale , e vica- 
rio del papa, fa) che unisce alle qualità necessarie per que- 
sta importante carica il più illuminato gusto per le let- 
tere e per le aiti, fece riunire con premura lutti i pezzi 
di questa ricca scoperta , al fine di trarne un vantaggioso 
partilo per le buone religiose delle quali e^li proleggeva 
il convento. La dissertazione di Visconti fu pubblicata sot- 
to il titolo. Lettera di E. <J. Risconti su d* un antica 
argentrria nuovamente .^coperta in Roma a S. E. Mon- 
signor dtlla Somaglia i;g3 io 4- Es*& è Ktala inserita 
nel tom. io dell' Antologia Romana anno 1794 • 

11 monogramma dei Cristo N°. a4 , e le parole in diri... 
N°. 1 5, che cominciano, e terminano la porzione rimasta 
dell' iscrizione incisa sulV orlo del coperchio ( v. K°. I) non 
essendo stali ritrovati e messi al loro posto, che dopo 
r impressione della dissertazione , il Visconti non ne ave- 
vi! poluto parlare. Gli autori di un giornale ecclesiastico 
clic allora stampa vasi in Roma, ne fecero il soggetto di 
un articolo iuserilo nel N". del 19 Aptile 1704 uel quale 

(a) E dopo 1* inni/* mento sul soglio Pontificio dì S. S. Leone 
XII felicemente regnante, ministro segretario di stato (A. dvl /"•) 
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dette una particola rizzata spiegazione ilei ili- 
versi mobili senza aggiungervi le opportune li- 
gure . Dopo la di lui dissertazione , alla quale 
io ho già rimandato nel sommario descrittivo 

essi stabilirono con molta verosimiglianza , che i proprie- 
larj 'li questo mobile erano siali cristiani, allegando, a 
riguardo tli alcune parli di ornamenti , che ancora ram- 
un- ii uno il paganesimo , che nei primi secoli del Cristian 
ursimo, e nei primi anni della loro conversione, i nuovi 
proseliti si spogliavano con pena di ciò, che apparteneva, 
al loro antico culto. Gli autori del giornale appoggiano la 
loro congettura sopra una iscrizione in marino, che ha lun- 
go tempo esistito vicino alla gran porla della chiesa dei 
santi Silvestro , e Martino in Monti , sopra un muro con- 
tiguo al monastero di santa Lucia in Silice, luogo prossimo 
a quello, in cui sono siali scoperti i mobili antichi descritti 
in questa tavola . Questa iscrizione , che il Padre Filippini 
carmelitano riporta in una notizia sopra questa chiesa, slam* 
pala in Roma nel i63ij, è in versi , e lu composta dal Pupa 
Dumaso,che si compiacque di coprir dei fiori della cristia- 
na poesia il sepolcro di una donna nominata Project*, 
morta molto giovane nel 383 . 

I 

Projecta fuerat primo quac j mieta marito , 
Pulchra decore suo , solo conlenta pudore , 

Mtheream cupiens ctvli conscendere lucem , 
Hat e Damasus praestat cunctis solatia f Ictus . 

Vixil annis XVI. m. X. Die. XXV. Dtp. Kal. Janu. 
FI. Merobnude et FI. Satutnin. Cosi. 

Il medesimo P. Filippini pag. 5i della sua d isser lozione , 
rende conto di una corona antichissima , trovata nel t6il 
in un giardino vicino alle mura della chiesa , e dell" ora- 
torio di S. Silvestro , la quale porta in seguito del ségno 
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delle tavole, mi restano poche cose da dire so- 
pra queste opere relativamente all'Arte. 

Il pezzo principale, N°. i , è uno scrigno di 
argento, che sembra esser stato destinato a mi- 
dolla croce queste parole : Sancto Sìli'estrio /Indila ma 
fofiim solvit. 11 P. Foujard carmelitano francese dello stos- 
so convento , versatissirno nelle antichità ecclesiastiche , e 
che mi ha fatto di questo piccolo monumento il disegno, 
che io do qui nella grandezza doli* originale , pensa , che in 
vece di una coroua , essa era una porzione di lampada drl 
genere di quelle , che nel vocabolario ecclesiastico di Ma- 
«ri son designate sotto il nome di butto o butto. Checche 
ne sia, questo mobile di argento mi è sembrato, esaminan- 
dolo , assolutamente simile por il lavoro allo scrignelto 
della toeletta . Nell'uno e nell'altro le lettere della iscri- 
zione tonti formale anche nella stessa maniera per mezzo di 
punti traforati a giorno, come si vede al N°. H defln tavola; 
ti potrebbe udunque pensare, che esse datano presso a po- 
co dalla slessa epoca . 

( Pedi 'li ! i onie il disegno di t/ueslo mobile nella grandezza 
ordinai.) 

11 paragone di questi due mobili può anche dar luogo a 
congetturare. 

io. Che la toeletta trovala nel recinto del monastero dei 
santi Silvestro, e Martino, indica , che questo è sialo fab- 
bricato sulle rovine del palazzo di Frojtcta, e forse da essa 
medesima per raccogliervi aleuue vergini consacrale a Dio. 

i« (.he la devota donatrice della lampada , o corona , 
quest' lucilia di san Silvestro, abitava vicino alla chiesa 
di questo santo papa , e che essa è quella sles>a Projccta , 
alla quale apparteneva lo scrignetlo inciso in questa tavola. 

3». Che questi due mobili sono l'opera dello slesso orefi- 
ce , o intagliatore , e che ci mostrano il modo , con cui si 
lavorava l'argento, e vi si segnavano delie lettere ali epo- 
ca del quarto , o del quinto secolo . 
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chiudere i giojelli , e i diversi ornamenti o mo- 
bili della toeletta di una giovine sposa . I bassi 
rilievi , che si vedono sul davanti nella parte 
inferiore, come pure (nielli del coperchio fanno 
allusione ad un simile uso . L' uno, N°. i . oilVe 
il trionfo di Venere marina; V altro, N°. 5, 
quello delle Nereidi ; un terzo , N°. 4 » nuovo 
nella sua composizione , mostra la sposa , che 
va al palazzo del suo marito solennemente ac- 
compagnata . La parte opposta , che è resa in 
grande sotto il N°. 6, ci presenta la padrona alla 
sua toeletta. Una delle sue donne tiene uno spec- 
chio (i), l'altra, N°. 7, tuia face; probabilmente 

Finirò questa noti esprimendo il mio dispiacere, e quello 
di tutti gli amatori di Roma , per aver veduto uscire dal 
di lei seno le curiose antichità , che fanno il soggetto di 
quesla tavola IX. Nella fallo l'acquisto il sig. Barone de 
Schellersheim gentiluomo prussiano, che possiede una bella 
collezione di antichità in ogni genere. 

(i ) I moderni hanno falle molte ricerche sulla materia 
degli specchi antichi . Essi hanno potuto stabilire, che se 
ne facevano di ogni specie di metallo suscettibile di ricevere 
la necessaria politezza , ed anche di vetro. Plinio descriven- 
do le diverse maniere, colle quali lavorava*! il vetro a Sidone, 
aggiunge che se ne facevano anche degli specchi , etiaiH 
specula; ma egli non dice di qual genere di staguntura si 
servissero. Si può vedere sopra questo soggetto una memo- 
ria del sig. Meuaid inserita nel toni. > '\ dell'accademia delle 
iscrizioni; te 4ntichita di Caylus toni. 3 e 5, ed Una nota 
piena di erudizione alla tav. XXVI del tom. 3 delle Pitture 
di E reni ano . 1 poeti come Ovidio , Giovenale, Marziale , 
Properzio, ci hanno parlato della forma , e dell' uso degli 
specchi , ma non troviamo in essi alcuna parli» olarilà sul 
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le dame romane si abbigliavano spesso molto 
lardi come le nostre . Queste tre figure , ed ì 
busti dei due sposi, N°. 3, che occupano il mezzo 
del coperchio , N°. a , fanno assai conoscere lo 
stile di questi bassi rilievi; tutto ciò che serve 
a caratterizzare quello del quarto e quinto 
secolo , si ritrova nelle forme generali , nelle 
posizioni dei personaggi, nella nullità dell'espres- 
sione, e nella rigidità del panneggiamento. 

Si può presso a poco dire il medesimo delle 
due muse , N°. io, prese fra quelle che ornano 
il contorno di una gran cassetta di argento, N°. 
9, trovata nel medesimo luogo dello scrignetto, 

• 

modo di fabbricarli. Ovidio consiglia al giovane amante 
di prendere il posio della schiava, che presenta lo specchio 
alla toeletta della sua padrona . 

I 

Pìec tibi turpe pula ( quamvis sii turpe , placchi t ) 
Ingenua speculum $u*tìnui*$e marni . 

De Arte A mandi , lih. a. vers. ai5 . 

Si trovano frequentemente nelle raccolte di vasi greci v 
pubblicale dal Passeri , Hamilton , ed altri» delle figure, 
che sembrano rappresentare degli specchi . Cori Jnscriptio- 
uea antiquae , toin. Ili, appendice pag. 18 e 27 , ha fatto 
incidere delle pietre sepolcrali , sulle quali si vede uno 
specchio fra molti altri istrumenti da toeletta ; ma il N r . <> 
di questa tavola IX offre in più decisa maniera la forma, ed 
il modo di servirsi di questo piceol mobile, che si osserva 
uncora N°. ai, fra le mani di uu amore, che lo presenta a 
Venere . 
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e probabilmente destinata a contener dei pro- 
fumi . 

Lo stile degli altri oggetti , quello per esem- 
piodellefigure 16, 17, 18, 19, che rappresentano 
una sedia curule , o gestatoria per lo sposo, è 



Ili 




Jà 





m 4 J 

N°. a 1 , il di cui fondo , ed il manico son ornati 
in maniera d' incanto , Fimo di un basso rilievo, 
N°. 22 , rappresentante Venere alla sua toeletta 
fra due amori ; l'altro della figura di Adone, N°. 
a3 (1). Da questi graziosi lavori , e dalla forma 
piacevole degli altri piccoli mobili, N'. li, 12, 
i3 , j4 , si può concludere , che Secondo, e la 
sua moglie Projetta erano persone considera* 
bili del loro tempo , nati Y uno e l'altra in una 
classe superiore ; e che non solamente essi im- 
piegavano i migliori artefici contemporanei, ma 
che essi avevano anche sufficiente gusto per acqui- 
stare, e destinare al loro uso, tali oggetti ese- 
guiti con la grazia , e con la perfezione, che ca- 
ratterizzano un'epoca dell'Arte anteriore al se- 
colo , in cui essi hanno vissuto . 



(j) Per un errore disgraziatamente ripetuto dall' inciso- 
re delle cifre anche nella nastra edizione, questa figura 
di Adone porla il V. 21. Kssa è descritta nel sommario 
delle tavole alla tav. 9. N». i3. 
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T«t. x. Dopo di aver fallo conoscere, come dal terzo, 

p."J!J!»uiio T dcir ° q uarto ft l quinto e sesto secolo , la decadenza 
oi»eii»co in^imto a lt ero ' ÌQ Italia con i suoi rapidi progressi, tutti 

d« I e«>doaio m i- Ilo 7 

Urtl^^i** ' ^ avor * Sa cn, o profani dell'Arte, io avrei vo- 
Mrd.igiie dello l u to poter rendere egualmente sensibile, lavan- 

«lc*%<> tempo. * u 

5^.. IV. zamento di questa decadenza durante la mede- 
sima epoca in Grecia ed in Asia , in questi paesi, 
ove l'Arte così felicemente nata, aveva ricevuta 
la sua perfezione, ed ove nel di lei abbassamento 
conservava una specie di superiorità almeno re- 
lativa. Ma esprimendole mie lagnanze per la 
perdita di tanti importanti monumenti di scul-' 
tura , dei quali Costantino e i suoi immediati 
successori avevano arricchita la nuova capitale 
dell'impero, o che Teodosio il grande ed i di 
lui figli vi fecero eseguire , io ho prevenuti già 
i miei lettoli della lacuna irreparabile, che que- 
sta perdita lasciava nella storia dell' Arte . Essi 
* non saranno adunque sorpresi, che io sia ridotto 

a non offrir loro in questo momento , come ter- 
mini di comparazione, che i due monumenti dei 
quali io ho riunite le particolarità nelle tavole 
X e XI . 

Costantino aveva collocalo neh" ippodromo 
di Costantinopoli un obelisco egiziano di gra- 
nito rosso . Un terremoto avendolo rovesciato , 
Teodosio il grande lo fece rialzare , ed egli esi- 
ste anche oggidì nello stesso luogo , che chia- 
masi Al-Meidan . 
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Il corpo dell'obelisco è coperto tli geroglifici, 
le quattro faccie del piedistallo , che Teodosio 
fece costruire, sono ornate di bassi rilievi in di 
lui onore ; e sopra lo stilobato sono rappresen- 
tate le operazioni per mezzo delle quali si giunse 
a rialzar Y obelisco medesimo. Sembra, elle gli 
artefici greci e latini impiegati a questa restau- 
razione , avessero una molto vantaggiosa idea 
dei procedimenti, dei quali essi fecero uso , per 
credere , che sarebbe utile il trasmettergli in 
tal modo alla posterità . I disegni , che ce ne 
hanno dati molti viaggiatori, offrono in un mo- 
do assai chiaro queste particolarità. Essi hanno 
potuto copiarle sulla faccia del luogo , in un 
tempo in cui lo stilobato non era , come al pre- 
sente , restato sotterra più della metà ; ciò che 
non mi ha permesso di offrirle , che in uno slato 
di degradazione, che le rende appena riconosci- 
bili . 

Quanto ai bassi rilievi scolpili sulle quattro 
faccie del piedistallo, non sembra, che ne sia 
stato fin qui pubblicato nulla . U signor Conte 
di Choiseul, ambasciatore di Francia a Costan- 
tinopoli , il quale ha dimostrato con una sua 
beli' opera sulla Grecia , che occupandosi dei 
grandi interessi della politica , egli non trascu- 
rava punto quelli delle lettere e delle arti , ha 
graziosamente voluto inviarmene i disegni fatti 
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con esattezza tali quali io qui gli presento (i) . 
Sembra a lui , come a Gillio che gli aveva già 
descritti , che Teodosio sia rappresentato negli 
uni in atto di assistere a dei giuochi , negli al- 
tri, mentre riceveva degli omaggi e dei tri- 
buti. 

Si potrebbe credere, che nel rialzare un mo- 
numento* il quale coperto di caratteri inintelli- 
gibili , rammenta inutilmente dei fatti forse im- 
portantissimi della stona del popolo, che lo ha 
eseguito , T architetto greco , o latino sentisse 
anche più vivamente i vantaggi della lingua uni- 
versale dell'Arte, e che per questa ragione egli 
affidasse alla scultura il pensiero di fissar l'epo- 
ca, e d* indicare i procedimenti di questa impo- 
nente restaurazione. Conveniva d'altronde con- 
formarsi ai principj àella composizione, che esi- 
gono, che le parti accessorie di un monumento 
offrano sempre, nella loro decorazione, una 
conveniente analogia colle circostanze dell'ere- 
zione , o della restaurazione del monumento 
medesimo . Una simile attenzione nella scelta 
dei soggetti dei bassi rilievi del piedistallo , 

(i) Questi disegni sono siali falli cittì signor Fauvel , 
abile arlista, residente anche presentemente a Costantino- 
poli in qualità di console di Francia . 11 sig. le Chcvalier, 
cui noi dobbiamo un viagqio nella Troadc , ed alcune inte- 
ressanti ricerche Mille contrade omeriche, volle gentilmen- 
te invigili me l'esecuzione . 
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prova, che se in questa epoca l'Arte aveva già 
molto perduto per il lato dell' esecuzione, essa 
conservava ancora qualche cosa della precisio- 
ne degli antichi nel primo pensiero , e nell' or- 
dinazione dei loro la\ori. 

Del resto poi , questo è presso a poco tutto 
quello j che si può discernere oggidì in questi 
bassi rilievi, perchè i Turchi più barbari anco- 
ra del tempo , ne hanno maltrattate tutte le fi- 
gure , che erano alla loro portata , al punto da 
rendere quasi impossibile il riconoscere con 
qualche certezza lo stile proprio della Scultura. 
Per supplirvi , io ho po3to , nella parte supe- 
riore di questa tavola una incisione fedele di al- 
cune medaglie dello stesso tempo , e di un me- 
daglione , clie rappresenta molto in grande il 
busto di Teodosio (1). 

Nella forma di queste teste , lo stile è meno 
felice , che non lo è in generale nelle posizioni 
delle figure del piedistallo dell'obelisco. Fra 
queste ultime, quelle che stanno in piede oliro- 
no qualche nobiltà malgrado la monotonia delle 

(i) Questo medaglione di bromo , raro egualmente che 
interessante, è tolto dalla collezione dell' Abate Taniui, die 
lo ha pubblicalo per la prima volta tav. VII pag. 34 1 del 
supplirmelo , che egli ha fatto all' opera di Banduri nel 
1791. Le medaglie d' oro di Teodosio, e di Onorio vengo- 
no dalla stessa collezione ; le due ali re di Arcadie una di 
oro , 1' altra a' argento , appartengono a me ; tulle sono di 
una conservazione perfetta . 

Tom. III. 10 
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loro attitudini, e quelle che sono assise, in una 
specie di tribune , hanno una certa maestà 
semplice e tranquilla (i). Bisogna attribuire 
questa differenza a questo che le medaglie sono 
di conio latino, mentre le sculture dei bassi ri- 
lievi sono probabilmente di greco scalpello , la 
di cui decadenza era meno pronunziata . 

Le iscrizioni dello stilobato scritte nelle due 
lingue , che si dividevano 1' impero romano , 
sembrano indicarci, che la sua assoluta divisio- 
ne era vicina a consumarsi . L'iscrizione latina 
posta dal lato orientale , celebra la potenza di 
Teodosio nel terminare un' intrapresa , che si 
riguardava allora come difficilissima, e ci fa sa- 
pere , che il magistrato , o V artefice , che pre- 
siedè all' operazione , si chiamava Proclo; l'iscri- 
zione greca , posta verso l' occidente , aggiunge 
che questa operazione si fece in trentadue gior- 
ni (a> 

(i) La parte anteriore di queste figure presenta nel basso 
un appoggio a grata sostenuto da termini ; genere di orna- 
mento , di cui i balaustri , di meno aggradevole forma , 
hanno preso il luogo , ed a cui debbon forse 1' origine . 

(a) Si possono consultare sopra questo monumento , € 
sulle iscrizioni , che vi sono incise le seguenti opere . 

Pietro Gillio de topographia Costanti nopoleoi et de il- 
lius anliqtdtatibus eie. , nel tom. VI delle antichità greche 
diGronovio, ediz. del 1699. 

11 Viaggio in Levante, di Wheler i 7 *3. tom. 1. } >ag. e 58, 
e quello di Spoo 167^ , tom. I , pag. a3i . 
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Qualunque differenza, tanto per la forma Tar.XI. 

• • ■ • «_ • _ ■ • Piedistallo # e 

quanto per la materia, che si osservi nei mezzi ^ rU dei 
impiegati dagli uomini per trasmettere allapo- ffi^ ffi^ 
sterità i fatti , o i pensieri , che essi giudicano ^-^uniiao- 

Sec. IV . « V. 

Ducange Constantinopolit Christiana . — Banduri Impe- 
rium Orientale tom. 11 , pag. 6oo, 612 , 666 , bQi , 870 . 
Parigi 171 1 . 

Bibliothéca, uve antiquitates urbis Constant inopoli tonar, 
nel tom. 6 della Biblioteca Francese di La Croi* du Maine 
in 4 Parigi 1773. 

Infine Zcega , de origine , et usu obeliscorum, Rotine 
«797 »o f °l Que«to riporta, pag. 56, coriT iscrizione 

latina dello sii lobato . 



Diffìcili» quondam domini s parere serrnis 
Jussus , et extinctis palmam portare tjrrannis 
Omnia Thcodosio cednnt , soboli que perenni : 
Ter (lenii sic victus ego , domitus que diebus , 
Judice >ub Proclo , superai elatus ad auras . 

G ruteno nel suo Thesaurus Inserì ptioniun , pag. i85, ri- 
porta l' iscrizione greca t e la traduce cosi . 

Columnam quadrilateram , humi semper jacens pon- 
dus , solus erigere Theodosius imperator ausus , et 
Proclus accerti lus ; oc tanta erecta est columna intra 
dies tri g inla duos . 

Banduri, png. 61 1, pensa , che il nome di Proclo potrebbe 
esser anche quello del prefetto della città 5 io azzarderò 
piuttosto di prenderlo per quello di uno degli abili artisti 
incaricati di rialzar l'obelisco sopra il piedistallo, e ciò 
dietro un epigramma dall' Antologia , ed una iscrizione ri- 
ferita da Junius, dopo Grutero , e che tutti e due designa- 
no Proclo come mecca meo . (Junius Catalog. pag. 181. ) 
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degni della di lei attenzione, vi si riconosce sem- 
pre un carattere d' identità , che imprime loro 
la natura degli oggetti , o lo spirilo d'imitazio- 
ne. V analogia delle operazioni è facile a com- 
prendersi, fra i caratteri simbolici , o alfabetici 
tracciati dalla scultura , o dall' incisione , sopra 
immobili tavole di pietra, e quelli che lo stilo 
segnò di poi su tavolette di legno mobili , e ri- 
coperte di cera , la riunione delle quali forma- 
va una specie di libro ; ma la stessa analogia 
non esiste ella fors' anco , fra quelle pelli, o fo- 
glie di una mediocre larghezza , e di una lun- 
ghezza inGnita, che si chiamavano volumi, per- 
chè si aveva l'uso di avvolgerli, e le faccie lun- 
ghe , e strette degli obelischi incaricati in 
Egitto di conservare il deposito delle leggi . e 
della storia nazionale , o delle belle colonne , 
sulle quali i Greci iscrivevano i nomi , e le al- 
te imprese dei loro guerrieri morti per la pa- 
tria? Non si ritrova ella in fine in quella nobile 
ed ingegnosa idea dei Romani, che per perpe- 

I bassi rilievi scolpiti in piccolo sopra i gradini dello sii- 
lobato sono oggi giorno quasi sotterrati , ma Banduri ce ne 
ha dati a&saj completamente i disegni . Essi rappresentano 
chiaramente le macchine , ed i procedimenti impiegati per 
rialzare 1' obelisco , e lo stesso capo dell' impresa uelT atto 
di dar degli ordini . Queste piccole figure sono , come lo 
ha osservato il signor de Choiseul, di un più dotto e più 
spiritoso scalpello delle grandi , che si vedono nei bassi ri- 
lievi di sopra . 
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tuarc la gloria dei Tra j ani, e degli Antonini , 
fecero scolpire le particolari là delle loro guer- 
riere spedizioni su colonne anche più sontuose? 
Una fascia dt bassi rilievi, che s'inalza in spira- 
le dalla base (ino al la sommila vi forma in certo 
modo un volume storico sostenuto nell'aria con 
una maestosa solidità; monumenti maravigliosi, 
che il tempo ha rispettati egualmente che la me- 
moria dei principi ai quali essi furono consacrati. 

L'insieme dei bassi rilievi della colonna Tra- 
jana è un capo d' opera di composizione , che 
mette sotto gli occhi , con la chiarezza di una 
storia bene scritta , le principali particolarità 
delle operazioni militari le più importanti, come 
marcie , accampamenti , attacchi di città , bat- 
taglie. Oltre la difficoltà inerente ai bassi rilievi 
ordinarii , che non hanno per parlare agli oc- 
chi il soccorso dell' illusione del colore, e della 
prospettiva, si doveva superare in questi la dif- 
ficoltà ancor più grande, che presenta un cam- 
po cilindrico, che per la sua rotondità , sembra 
fuggir sempre Y occhio dello spettatore, e non 
lascia per lo più sovente, che uno spazio troppo 
ristretto per rendere V idea completa d'un'azio- 
«e. A questo sono pervenuti gli autori di que- 
st' opera superba. L'ordinazione di ciaschedun 
basso rilievo in particolare è con si grand' arte 
condotta sulle faccie di ciascuna delle rivolu- 
zioni della spirale, che vi si vede sempre 
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cominciare, e finire un'azione, senza che nono- 
stante sia sacrificata la connessione di essa con 
la susseguente azione. Resulta da questa intel- 
ligente e dotta disposizione , una verità ed una 
nettezza di espressione, che non lasciano cosa 
alcuna da desiderare per P intelligenza della 
storia generale . 

L' interesse di ciascuna scena in particolare 
non è meno felicemente sviluppato per la dispo- 
sizione dei gruppi , che la compongono. Si può 
sotto questo rapporto citare, fra molte altre co- 
me un modello , quella che presenta la sotto- 
missione di un popolo, e di una armata intiera. 
1/ imperatore è assiso sopra un seggio eminen- 
te , circondato dai suoi generali , e dalle sue 
coorti, che si distinguono per le loro aquile vit- 
toriose . Sono prosternati ai suoi piedi i depu- 
tati del popolo vinto , disposti per gruppi, la di 
cui supplichevole espressione è graduata sensi- 
bilmente dalla varietà delle attitudini , e dai 
gesti più o meno umili e pressanti. Essi sono 
tutti sopra una linea ondeggiante , ma che nel 
suo movimento conduce 1' occhio fino ai resti 
dell' armata dei barbari • Questi si vedono in 
piede , disarmati , gli scudi a terra, le insegne 
abbassate; tutto annunzia la disfatta , e la sot- 
toposizione . 

Con la stessa precisione nell'insieme , la stes- 
sa ricchezza e verità nelle particolarità , altri 
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bassi* rilievi ci olirono tutto ciò , che designa 
chiaramente il passaggio di un fiume , o di una 
montagna , un combattimento , un assedio . In 
una folla innumerabile di figure, ciascuna ha 
per cosi dire dei tratti diilerenti, una espressio- 
ne propria. Considerandole da vicino , vi si ri- 
conosce la differenza dei popoli, delle condizio- 
ni , dei caratteri • Frattanto si svolge V azion 
generale , e si scorgono di già il termine , ed i 
resili tu menti della spedizione . I Daci negli ul- 
timi spartimenti si allontanano sottomessi e 
senza armi, accompagnati dalle loro donne, dai 
loro figli, e dai loro greggi, ed abbandonano le 
loro abitazioni ai veterani romani , nuovi colo- 
ni della conquistata provincia. La guerra è ter- 
minata , la Scultura ha scrìtto il tutto, e la co- 
lonna finisce (1). 

Quella che fu consacrata alla memoria del sa- 
piente e valoroso Marco Aurelio Antonino 9 è 
assolutamente lavorata sullo stesso modello; vi 
si seguono coli' occhio presso a poco gli stessi 
avvenimenti, nel tempo delle due guerre, che 
questo imperatore dovette sostenere contro i 
Germani ed i Marcomanni. Ma se gli oggettivi 

( i) Mi fo lecito di richiamar qui alcune delle perfezioni, 
che si ammireranno sempre sulla colonna Trajana , perchè 
la loro assenza sui monumenti dello slesso genere inalzali 
posteriormente , e «opra lullo su quello, che attualmente 
ci occupa i rende più seusibile la decadenza dell' Arie • 
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sono in generale rappresentati sotto te stesse for- 
me, vi si trovano alcune differenze sensibili, e 
nella ordinazione dei gruppi , che è troppo spar- 
sa, e sovente indecisa , e nella esecuzione delle 
figure , che è meno bene intesa. Frattanto, vi 
si fanno osservare alcuni felici pensieri . Tale è 
quello, che indica, presso a poco alla metà del- 
la colonna, V intervallo fra le due spedizioni 
dell'imperatore , per mezzo di una superba figu- 
ra della fama situata fra due trofei, e che inci- 
de sopra un immenso scudo le imprese della 
guerra finita , e che si prepara a tracciarvi quel- 
le della nuova guerra; tale, e più maravigliosa 
ancora, è Y allegoria impiegata per designare il 
fatto conosciuto di una pioggia propizia . Giove 
piovoso, Imber, colleali spiegale, e collebraccia 
largamente stese, cuopre, e rinfresca le legioni 
romane , mentre che il fulmine , e la granfi ine 
abbattono i Germani . Ma i bassi rilievi della co- 
lonna Antonina, ad eccezione di unpiccol nume- 
ro di bei pezzi simili, fanno in generale provare 
una specie di fatica , o di noja che resulta pro- 
babilmente da questo , che essi non offrono ne 
la stessa varietà nelle particolarità , né lo stesso 
interesse di quelli della colonna Trajana . In 
tal modo il secondo di questi due grandi monu- 
menti , eseguiti a una distanza di meno di un 
mezzo secolo l'uno dall' altro, lascia di già cono- 
scere nell'Arte un principio di decadenza, i di 
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cui progressi furono rapidissimi inTtalia, come 
si è potuto persuadersene nei numerosi esempj , 
che io ne ho riportati . Lo stesso ebbe luogo 
presso a poco egualmente in Grecia, a Costan- 
tinopoli, e nella parte orientale dell' Impero . La 
tavola precedente ha cominciato a dimostrare 
queste triste verità; questa che attualmente ci oc- 
cupa ne offre una novella prova in un monu- 
mento dello stesso genere, di quelli , che io ho 
esaminati ora . 

Con una imitazione infinitamente meno felice, 
che non lo era stata in Roma, furono inalza le i □ ( Co- 
stantinopoli due colonne istoriclie in onore di 
Teodosio il Grandula prima sotto il di lui regno, 
l'altra dopo la sua morte, per le cure di Arcadio 
suo figlio o di Teodosio il Giovane di lui nipote. 

Queste due colonne più non esistono. iNon ci 
resta della prima che un'immagine insudiciente 
in ogni rapporto, e che è anche sembrata tale 
agli autori, che ce la hanno fatta conoscere (i). 

(i) Banduri copiando nel tona. II del suo lmperium orien - 
tale, V incisione di questa colonna dnla di già da Ducangc, 
dice che avendo trovato , che questa incisione doveva essc- 
re egualmente infedele , quanto alla verità istorica e quanto 
all' imitazione dello stile dei bassi rilievi, avrebbe voluto 
poterne rettificar l'esattezza sopra il disegno originale, che 
fi credeva conservato nella biblioteca di santa Gcucvipvn, ina 
che non avendo potuto vederlo, egli uon aveva potuto far 
meglio. In fatti ì» stampa che egli ne da è tale, che non 
vi si riconosce nè i' arte , uè la storia . 
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Una gran parte dei bassi rilievi, che decorava- 
no la seconda, sono stati disegnati , ed incisi 
Con maggiori particolarità. Essi furono dapprin- 
cipio pubblicati dal padre le Menestrier , e 
poi da Banduri nel suo Imperituri Orientale. 
lo gli riproduco qui dietro i disegni originali 
conservati a Parigi; ina il timore troppo ben 
fondato che questi disegni non manchino di esat- 
tezza nelle particolarità , e di verità nelle for- 
me, impedisce qualunque osservazione sull'ese- 
cuzione propriamente detta dei pezzi di scultu- 
ra, che essi rappresentano (i) La composizione 



(i) Sarebbe un prendersi noa pena inutile, il procu- 
rare di scoprire gli errori , e di conciliare le contradizio- 
ni , che presentano gli storici, i viaggiatori, e lo slesso 
Winckcl marni , in ciò che essi hanno detto di queste due 
colonne, dei principi, in ono'e dei quali esse furono inal- 
zale, dei fatti, di cui es<e dovevano conservar la memoria, 
e dell'epoca nella quale esse furono erette . 

Sì trova anche qualche incerti zza nella designazione del 
vero autore del disegno , dietro il quale i bassi rilievi della 
seconda colonna sono qui rappresentati. Si attribuisce ge- 
neralmente a un pittore veneziano chiamalo Bellini* Due 
fratelli ci sono siali di questo nome, (e tutti due erano 
piltoii) Giovanni , e Gentile. Gentile fu invialoa Maomet- 
to li che lo aveva richiesto , dalla repubblica di Venezia ; 
ciò che sembra decider in di lui favore sebbene Giovanni 
fosse a lui molto superioie in talento. Ma od tempo stesso 
*e si esamina esatlameule il disegno conservato a Parigi , 
dietro il quale som» state falle le incisioni di Banduri , e 
quelle qui da me riportale , non vi si può riconoscere nè lo 
itile dell' Arte , quale essa eia a Costantinopoli all' epoca 
di Teodosio , nè quello della scuola vei.eziaua , tale qual 
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generale, e la particolare ordinazione dei sog- 
getti possono adunque esse sole fornire alla sto- 
ria dell'Arte dei punti certi di comparazione , 
e stabilir la prova della sua degradazione in 
queste parti essenziali, dopo V epoca nella qua- 

cgli era al tempo dei due Bellini ; esso è piuttosto quello, 
che caratterizza la rinnovazione dell' Arte . 

Questo disegno , che si vede attualmente a Pari-i nella 
scuola reale delle Btlle Aiti , era staio donalo. all' antica 
accademia di pittura da un particolare nominato Aerarci ; 
esso ha 5i piedi di lunghezza , sopra iti pollici in circ a di 
altezza ; le figure sono disegnate a penna , e s<uza ombre . 
Oltre 1* incisione fattane du Gitolamo Vallet dietro una 
copia ridotta da Paillet a 3a piedi , e che il P. Le Min* 
strier ha pubblicata nel 1701, ne è comparsa assai recente- 
mente un'allra a Venezia, accorri pianala da una spiegazio- 
ne latina . La nuova riduzione di questo monumento , che 
noi qui presentiamo, è stata fatta dietro un calco preso sul 
diseguo originale. E»sa sembrerà suflìcieutr, se si consideri, 
che, secondo le precedenti us>ervazioui, uou possiamo quasi 
farci lecite ,che alcune co siderazioni generali sull'inven- 
zione , e sulla ordinazione dei soggetti . 

Quanto ai disegni del piedestallo, e dei suoi ornati , soli 
resti di questo gran monumento, io gli debbo ai sig. Ca^aa 
artista francese , di cui *on conosciuti i talenti, e che ha 
dimorato a Costantinopoli ; ove egli ha indarno cercato, 
molti altri viaggiatori , gli avanzi della colmimi me- 



Non so a quale delle colonne erette a Costantinopoli ab- 
bia poiuto appartenere un altro piedistallo, di cui oisie 
un'antica incisione pubblicata da Antonio Sa la marnine, con 
iu fondo questa leggenda : basamento della colonia di 
Co$tantinopoli , mandato a Rafaeto da Urbino. Essa pie- 
senta di faccia due vittorie, che sostengono certi scudi 
ovali , e sono appoggiale sopra un grande scu.lo , in mezzo 
del quale si ledono le iniziali. S. P. Q b. Al di sullo 
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le furono inalzate le colonne Trajana , ed An- 
tonina . 

La porzione dei bassi rilievi della colonna 
Teodosiana , che è pervenuta fino a noi f non of- 
fre alcuna azione militare propriamente detta , 
vale a dire un combattimento , un assedio , un ac- 
campamento. Vi si vedono gli effetti , e le uni- 
formi conseguenze di una vittoria . piuttosto che 
le vere operazioni di guerra , molti cavalli , e 
cammelli carichi di bottino, prigionieri Sci- 
ti , o Goti , che camminano a (ila colle loro mo- 
gli , coi loro figli , e coi loro bestiami . In vece 
di quella interessante serie di azioni distinte , 
ma connesse fra loro, di quei bei gruppi, che 
ci offre la colonna Trajana , non si trova qui , 
che una processione monotona , che molto ras- 
somiglia , fuori che nella sua eccessiva lunghez- 
za, a quella , che noi abbiamo di già veduta so- 
pra uno dei bassi rilievi dell' arco di Costanti- 
no . Una simile disposizione non può essere 
scusata , se non supponendo , che la lunga se- 
riedei bassi rilievi della colonna Teodosiana, non 
dovesse offrire , che la rappresentazione di una 
marcia trionfale. Ma oltre il difetto generale di 
una simile composizione, di produr cioè sullo 
spettatore la noja la più completa , si può rim- 
proverare agli autori di questa, di avervi viola- 
sopra una specie di zoccolo, sono scolpili Ire genii portan- 
ti dei (estuai di fiori , e di frutti . 
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te ad ogni momento tutte le regole di unità di 
soggetto , e di luogo : in mezzo «die fabbriche 
di una città , si vedono delle foreste , un vascel- 
lo ancorato , dei pascoli . Se l'intenzione dell' ar- 
tista è stata di rammentare nello stesso tempo 
la generosità di Teodosio a riguardo dei popo- 
li vinti ai quali egli distribuì delle terre , e la 
cura , che egli prese per abbellire Costantino- 
poli di ediiizj sontuosi di ogni genere , bisogna 
confessare, die egli è difficile di riconoscere in 
questa confusa riunione di oggetti disparati , il 
linguaggio proprio dell'Arte, e che sotto que- 
sto rapporto essa era di già sensibilmente dege- 
nerata . 

La storia dell' Architettura troverebbe in que- 
ste fabbriche dei monumenti , che non sarebbe- 
ro per esse senza interesse , se si potesse crede- 
re, che l'artista, e il disegnatore sono stati fe- 
deli nella rappresentazione , che ce ne danno . 
Alcune sono , se si vuole , nobili , e grandiose , 
ma le statue collocate negli intercolunni noc- 
ciono al beli' effetto delle colonne . Fu il gusto 
della magnificenza , che introdusse in Oriente 
questo genere di ornamento , che l'Arte avrebbe 
sdegnato ne' suoi bei tempi . Le arcate di una 
proporzione allungata, che si scorgono dietro 
queste fabbriche , designano probabilmente de- 
gli acquedotti . 
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Io ho presentato in capo di questa tavola, un 
piano del piedistallo della colonna Teodosiana 
BK i ; ed una veduta N°. a di ciò che resta og- 
gidì di (fuesto monumento sulla piazza denomi- 
nata Aìvat-Bazari , che si crede essere stata 
il foro di Arcadio. La base è riferita più in gran- 
de sotto il N°. 3 per dare una idea dei suoi or- 
namenti , che sembrano essere di un gusto assai 
piacevole , ma che sono nulladimeno ben lungi 
dallo stile nobile, dall' invenzione felice, e dalla 
bella esecuzione, che ci offrono quelli , che ar- 
ricchiscono il piedistallo della colonna Tra jana. 

Tjiv. xii. L'arte della Scultura, nella parte la più im- 
•ratu^ìrdiufci P° rtaute dei suoi lavori , quella , che ha per og- 
ffiri' \l*£rì' in 6 etto di rappresentare i personaggi illustri , ed 
•vorio . ì memorabili avvenimenti , aspetta in generale 

xj. dal ,V * bI dalla volontà dei principi, e dalla liberalità dei 
governi , i principali suoi incoraggiamenti . Il 
gusto dei particolari non s'inalza, che raramen- 
te assai , fino alla Scultura eroica , e monumen- 
tale ; la loro fortuna può anche più raramente 
aggiungere fino al prezzo delle materie, che es- 
sa impiega , e delle opere da lei eseguite ;] la di 
lei sorle è dunque in qualche modo necessaria- 
mente alligata a quella dello stato . 

Gii avvenimenti politici dei quali la storia 
dei primi sette, o otto secoli della decadenza , 
ci ha pi-esentato il quadrone invasioni dei bar- 
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bari, le successive conquiste dei Goti, e dei 
Longobardi, le guerre {inalinoli Le, die seguiro- 
no il passeggiero riposo procurato dalla con- 
quista di Carloinagno , non permettevano , che si 
occupassero molto nell'Occidente dei lavori del- 
la Scultura . L* Arte perciò vi fu presso a poco 
nulla. Poche, o punte statue , o bassi rilievi, 
non più trofei , non più archi trionfali niun'al- 
ta impresa da celebrare, nessun grand 'uomo da 
rendere immortale . La gloria nazionale è eclis- 
sata, lo spirito pubblico tace ; lo spirito di re- 
ligione, che gli sopravvive,ene prende il posto, 
fornisce quasi solo allo storico i monumenti che 
possono gettar qualche lume su questa lunga 
epoca. 

In Oriente la Scultura così come le due 
altre Arti sorelle , ebbe una sorte meno pron- 
tamente , e meno generalmente infelice . Io ho 
indicato nel prospetto storico , alcune delle 
numerose opere , delle quali essa fu occu- 
pata da Costantino fino alla caduta dell' im- 
pero greco ; ma io ho fatte anche nello stesso 
tempo conoscere , le principali cause, che han- 
no condotta durante il corso di dieci , o undici 

• 

secoli la distruzione di quasi tutti quei monu- 
menti , che ci sarebbe presentemente tanto uti- 
le di consultare . A questo riguardo nulla può 
riempire la lacuna , che gli oltraggi del tempo , 
e quelli degli uomini hanno lasciata nella storia 
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dell Ai te (i). Ili Italia la religione venne al di 
lei soccorso, e peri tre priini secoli le catacom- 
be olirono preziose risorse al suo storico . Ma 
benché sia assai naturale il pensare, che le chie- 
se di Oriente , esposte duraute lo stesso spazio 
di tempo alle medesime persecuzioni , abbiano 
anche fatto uso di simili asili, non trovasi però nei 
loro scrittori veruna notizia, che possa dirigere 
le ricerche de' viaggiatori moderni. Le produzio- 
ni dell' Arte consacrate in segreto alla novella 
religione in questa parte dell'impero romano , 
ove essa nacque , e fu in principio propagata, 
sono adunque perdute per noi, come tutte quel- 
le, delle quali gl'imperatori greci dopo Costan- 
tino arricchirono le principali basiliche dell' 
Oriente , con una profusione spesso eccessiva. 

Sforzato dalla penuria dei monumenti, a non 
trascurare alcuno di quelli , che le mie ricer- 
che mi hanno fatti scoprire, io gli presento nel- 
le nove seguenti tavole come i soli che durante 
la lunga, e trista epoca, che noi percorriamo, 
possano fornire utdi materiab alla storia . 

I bassi rilievi eseguiti in avorio, che io ho 
riuniti sopra la tavola XII sono tolti per la mag- 

( i) In mancanza dei monumenti slessi possono consultarsi 
con frullo le notizie, die ne ha raccolte il signor H<-yue , 
nelle dotte dissertazioni , che egli ha inserite ne Ite memorie 
dell' accademia di Gottinga , e delie quali io ho già dati 
i ìi tuli iu una nota del Prospetto Storico voi. 1 pag. . 
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gior parte dall'interessante raccolta pubblicata 
da Gori , e Passeri (i) . Io ho ravvicinate, affine 
di facilitarne la comparazione , le opere della 
scuola greca in questo genere a quelle della 
scuola latina . 

Sotto il N°. 1 un basso rilievo scolpito sopra 
una tavoletta di avorio oblunga , rappresenta 
la creazione dell' uomo e della donna , ed il 
primo omicidio, che insanguinò la terra. La 
composizione è assai male intesa nelle sue par- 
ti ; ma nel rapporto dell' esecuzione e del di- 
segno, questo basso rilievo di greco lavoro, è 
meno imperfetto dei due bassi rilievi latini, N°. 
3 e 4? che ornavano il contorno di un antichis- 
simo ciborio, N°. a, e che rappresentano la sto- 
ria di Giona, ed i miracoli dell' emorroissa, del 
paralitico, e di Lazzaro. Si riconoscono in que- 
ste opere la scelta dei soggetti, ed il fare di . 
quelle , che all' uscire dalle catacombe , e nei 
primi secoli della libertà del culto cristiano in- 
dicano tanto chiaramente l'assoluta decadenza 
dell' Arte . 

• 

(i) Thetaurut vcterum Diplychorum consularium , et 
ecvi esiasiicorum Florcntiae i^Sg voi. Ili in fol. L'uso, 
clic io faccio di questa eccellente opera, è sufficientemente 
giustificato «lai passo seguente, che vi si trova . Luculenta 
prnrbt iu exempla haec Dipljrcha .... guae per singu/as 
aelalfs ostendunt veluli per quotdam gradii* sculptorum in- 
genium , scientiam , studi um , arte* , siveGraeci, tivt Ho- 
mani ant Itali ini . 

Tom. HI. ., 
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Vengono inseguito molti bassi rilievi egual- 
mente eseguiti in avorio, che servivano ad ador- 
nare quelli che si sono più particolarmente chia- 
mati Dittici. Senza risalire agli usi più antichi 
di questa specie di libri , o di tavolette piega- 
te, pugillares, tanto presso i Romani , quanto 
presso le altre nazioni , noi ci contenteremo di 
osservare , che sotto il governo degli imperato- 
ri, si designavano col nome di dittici consolari 
alcune tavolette scolpite in avorio , delle quali 
i nuovi consoli si servivano per far parte ai loro 
amici della loro elevazione , e per perpetuarne 
la memoria . Essi vi collocavano i loro ritratti, 
accompagnati dagli attributi delle loro dignità, 
ed alcune figure simboliche relative ad alcuni 
fotti onorevoli della loro vita, ovvero ai luoghi 
confidati alla loro amministrazione : essi vi fa- 
cevano anche scolpire una rappresentazione 
anticipata dei giuochi , e degli spettacoli del 
circo, che dovevano dare al popolo durante il 
corso della loro magistratura . Sappiamo , che 
gli imperatori , seguendo V esempio di Augusto, 
e per rispetto all' antica forma di governo , si 
facevano spesso ascrivere nella serie dei con- 
soli . 

Una porzione di dittico incisa sotto il N°. 5 
offre Giustiniano sopra il suo trono, ornato de- 
gli attributi del potere imperiale, e di quelli 
della dignità consolare . Gori crede , che (]uc- 
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sta opera fosse mandata al Senato di Roma; la 
superior bellezza del pezzo di avorio , e l 1 oro , 
da cui il lavoro della scultura era arricchito , 
sembrano esser di appoggio ad una tal conget- 
tura . „ 

I tre medaglioni incisi sotto il N°. 6, ci fanno 
più chiaramente conoscere il vero oggetto, e 
r uso dei dittici ; formano essi parte del celebre 
dittico greco di Compiègne , che è del sesto se- 
colo , ed intorno a cui si è esercitata l'erudizio- 
ne di altri scrittori . Una delle iscrizioni annun- 
zia la dignità del console , ed il personaggio rap- 
presentato nel medaglione superiore Phìloxe- 
nus ne porta i principali attributi, tiene in una 
mano la mappa circensis segnale dei giuochi pub- 
blici, e nell'altra ìùscìpioo scettro consolare (1). 

Sotto una molto più solenne forma il dittico 
di Norimberga N°. 7, il più grande , il più com- 
pleto , ed il meglio conservato, di tutti quelli 
della stessa specie, ci oifre sopra due tavolette 
gli attributi del consolato , e delle altre grandi 
dignità dell' impero di Oriente, di cui Clemen- 

(1) Il medaglione superiore offre il busio di Philoxenus 
con I* ;»hito , e gli attributi consolari ; quello di mezzo ne 
rammenta , come sopra si è dello i titoli , e le d lenità ; in- 
fine il medaglione inferiore mostra la mezza figura di una 
donna , la quale secondo alcuni , designa la r itta di Ro- 
ma , o secondo altri quelli di Costantinopoli . ( Guri , Che- 
saur. veterum diptjcltorum lom. Il tav. XV p;ig. iS.) 
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tino era rivestito nel 5i3. Questo nome è ripe- 
tuto in caratteri greci in un circolo segnato al 
di sotto dell' iscrizione , che è in lingua latina . 
Il console è assiso maestosamente fra le dueRo- 
me personificate, quella di Romolo, e quella di 
Costantino ; sotto i di lui piedi due giovani mi- 
nistri portano dei sacchi , dai quali cadono di- 
verse monete , simbolo della carica di Comes sa- 
crarum largitionum . Nella parte superiore del 
dittico , si vedono le teste dell' imperator regnan- 
te Anastasio , e dell' imperatrice Arianna , sepa- 
rate da una croce; la testa di Arianna è incisa 

più in grande sotto il N°. 8 (1) . 

Non avendo io potuto vedere coi miei proprj 

occhi queste opere , ne farle copiare sotto la mia 

ispezione, non posso esser certo , che disegni de- 

(1) Non si aveva ancora alcun mezzo per determinare il 
vero ri tra ito di questa imperatrice , perchè non se ne cono- 
sceva alcuna medaglia , allorché nel 1804 il signor Avel- 
lino ha Tatù stampare in Napoli uua dissertazione sopra 
una medaglia, che porta il nome di Arianna, e che si trova 
nella collezione di Monsignor Agostino Gervasi arcivescovo 
di Campanin (a) . Questa disseriazione è piena di una eru- 
dizione molto straordinaria per l'età, che aveva allora 
l' autore. Nel 1807 toccalo appena il suo decimonono anno 
egli ha pubblicata una nuova edizione dei Captivi à\ Plau- 
to , con delle note , che sono il frutto della confrontazione 
di più di quaranta manoscritti . Egli annunzia un giornale 
numismatico , di cut sarà V editore . 

(«/) Pare, che il sig. D'Aginceurt abbia qui voluto diretti Capua. 
( A. </*l T. ) 
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stinati ad esercitare la sagacita degli eruditi piut- 
tosto che a far conoscere lo stile dell' Arte , sia- 
no sotto quest' ultimo rapporto, di una perfetta 
fedeltà . Attenendosi all' effetto generale prodot- 
to dalla rappresentazione di queste sculture , si 
può dire , che vi si osserva sempre un certo gran- 
dioso nelle forme e nelle posizioni, carattere 
distintivo dell' Arte greca , le di cui traccie so- 
no ancora visibili negli stessi tempi della deca- 
denza ; ma che non vi si trova più l'espressione. 
Occupati minutamente dalla cura di offrire i ric- 
chi e variati attributi , che annunziavano la cou- 
dizione dei personaggi, e le sontuose vesti delle 
quali essi eran coperti; gli artisti di questi tempi 
hanno racchiuse le sembianze del volto nei mo- 
notoni contorni di una insignificante rotondità. 
Bisogna anche aggiungere , che la destinazione 
di questi dittici ne faceva una specie di opere 
di etichetta , nella composizione delle quali gli 
artefici eran costretti ad imitare un modello pre- 
sritto dall' uso; e che sempre molto affrettati 
nell' esecuzione del loro lavoro, si contentavano 
di dare alle loro figure la forma di uomo ce hu- 
manum vultum » come dice Gori . Ne> risulta , 
che simili monumenti , benché preziosi essi sia- 
no , forniscono pochi mezzi per render sensibile 
la cronologia dell'Arte durante l'epoca, in cui 
essi sono stati eseguiti . 
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TI dittico greco , segnato col N°. 1 1 , da luogo 
alle medesime osservazioni . L'ordinazione gene- 
rale dell'opera, la posizione del personaggio 
principale , il genere di ornamenti della sedia 
senatoriale , tulio \ i rassomiglia a ciò , che si 
vede nei dittici dei consoli di Oriente, Areobindo 
e dementino; eduna tale rassomiglianza ha po- 
tuto contribuire a fare assegnar questo dittico , 
che non porta alcun nome, al celebre Stilicone, 
ministro e generale di Onorio in Occidente, e 
coasole in Oriente al principio del quinto seco- 
lo ; opinione , che se essa fosse fondata , mi avreb- 
be impegnalo a Gssar in tempo anteriore Y epo- 
ca di questo monumento. 

IN 1 . 9, 10, 12, non presentano nel loro in- 
sieme^ nelle loro particolarità, la fastosa mo- 
notonia di quelli, che abbiamo Gnqui esamina- 
ti. Produzioni della scuola latina, nello stesso 
intervallo di tempo, vale a dire dal quarto al se- 
sto secolo, esse hanno una durezza nell'aspetto 
delle figure, ed un disordine , o una mancanza 
d' intelligenza neh" ordinazione , che annunziano 
essere la decadenza in Italia pervenuta già fino 
alla barbarie . 

L'erudizione trova almeno qualche consola- 
zione nelle risorse , che le olirono i soggetti di 
queste due opere per la spiegazione delle feste 
e dei giuochi, dei quali esse determinano l'epo- 
che, e di cui riferiscono alcune interessanti cir- 
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costanze. Si riconoscono sopra il primo le figure 
di un consolo , e di due dei di lui fratelli o pa- 
renti della famiglia dei Lampada. Essi si mo- 
strano fino alla metà del corpo dietro una spe- 
cie di balaustro, che sotto una forma alquanto 
differente rammenta quelli che si sono vedu- 
ti sulla tavola X. Sono decorati dagli ornamen- 
ti consolari; è nelle loro mani il segnale, che 
annunziava il cominciamento dei giuochi del 
circo, ed al di sotto di essi è indicata una parte 
considerabile del campo , ove questi giuochi si 
eseguivano in Roma. Questa parte è assai inte- 
ressante. Vi si riconoscono la Spina, Y Euripus, 
i Tropaea, YObeliscus, le Metae,ìe Quadri- 
gae , gli durigatores. Si è supposto , che V ese- 
cuzione di questo dittico invece di essere stata 
ordinata da un particolare , lo era stata dal Se* 
nato stesso , per rendere onore ad una illustre 
famiglia , che in occasione delle differenti digni- 
tà, delle quali era stata rivestita, erasi distinta 
colla sua magnificenza nella celebrazione dei 
giuochi, mezzo tanto sicuro di meritare il favo- 
re del popolo romano. La forma lunga, e stretta 
di quella parte del dittico , che ci è rimasta , e 
di quella, che ci manca, da luogo a pensare, che 
r una, e l'altra servivano di coperta ad un vo- 
lume, che conteneva dei versi, o un rescritto 
in lode di questi magistrati . 
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li dittico N°. 12 sembra essere dello slesso 
genere del precedente ; ma egli ha per oggetto 
di celebrar la memoria di un personaggio bene 
altrimenti importante. Esso è uno di quelli, che 
i Romani si mandavano in dono nelle feste an- 
nuali istituite in onore di Romolo ; il mono- 
gramma posto in fronte di esso ce ne fa certi . 
La prima divisione del basso rilievo mostra que- 
sto fondatore del più celebre impero del mon- 
do , al momento della sua apoteosi . Dei genj 
alati lo portano verso le regioni celesti, ove lo 
aspettan gli dei . Alcune aquile che s' inalzano 
dal rogo, compiono 1 immagine della consecra- 
zione. L'unità della composizione è rotta nella 
parte inferiore , dalla rappresentazione di una 
marcia trionfale. Romolo vi è portato in un 
modo bizzarro sopra un cocchio di forma anche 
più bizzarra tirato da quattro elefanti . 

Il basso rilievo N°. 1 3. scolpito sopra una ta- 
voletta <T avorio , ci offre uno degli esempi, che 
troveremo rinnovati nella storia della decadenza 
della pittura; è desso l'opera di un greco artefice 
trapiantato in Italia, o l'imitazione della maniera 
greca per mano di un artefice italiano. La prova 
ne è palpabile nelle forme, e nei panneggiamen- 
ti delle figure , sia neh" originale , sia neh' inci- 
sione, che Gori ne ha data in una proporzione 
anche più grande di quella data qui da me . 
Tutto vi risente la mescolanza dello stile delle 
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due scuole sempre distinto , ma egualmente di- 
fettoso nel settimo, e nell'ottavo secolo. Nel 
soggetto dell' annunziazione l'angelo porta una 
croce , in quello della natività , il presepio è di 
una invenzione , che passa tutto ciò, che si può 
immaginare di più bizzarro . 

Il basso rilievo N°. i4 è sotto tutti i rapporti 
molto meno sragionevole; e se urta nella sua 
composizione tutte le regole della prospettiva, 
olire almeno alcune particolarità ingegnose, ed 
alcune espressioni commoventi . Di tal numero 
è il gruppo dell'angelo, che induce un pastore 
a portarsi a visitare il neonato , e quello delle 
donne, che prodigano al santo bambino le loro 
premure . La figura della Vergine stesa sopra 
un letto di singoiar forma, non manca ne anche 
di una specie di grazia, ne di una dolce maestà. 
Quest'opera di mezzo rilievo è scolpita in in- 
cavo sopra una tavoletta di avorio ingiallilo per 
il tempo , ma di una assai rara dimensione, poi- 
ché ha sei pollici di lunghezza, sopra quasi cin- 
que di larghezza , e più di mezzo in grossezza . 
La rassomiglianza fra questa composizione, e 
molte altre dello stesso soggetto, che io riporto 
nella Sezione della Pittura dietro alcuni mano- 
scritti dei secoli, nono e decimo , m'impegna a 
riferirla alla stessa data; nulladimeno l'esecu- 
zione dell'opera, che è intieramente di lavoro 
greco, mi faceva pensare, all'epoca in cui fu 
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da me acquistata, che appartenesse ad un'epo- 
ca anteriore. 

Le caratteristiche di una decadenza sempre 
più avanzata ; vanno moltiplicandosi ne' monu- 
menti della scuola latina , che seguono . Sopra 
il N°. 16, preso ad imprestito dai bassi rilievi 
di un gran dittico ecclesiastico (1) la Vergine , 

(1, Una dissertazione di un dotto di Norimberga, ripor- 
tala da Gori, lom. I png. a3i, spiega come alcune tavolette 
di avorio riceverono il nome di Dittici Ecclesiastici , die- 
tro gli usi dilli i-enti, ai quali esse furono adattate. Questi 
dittici >er\ irono nei primi secoli del cristianesimo , a in- 
scrivete in principio i nomi dei santi , e dei principali mar- 
tiri , dei nuovi convertiti, dei benefattori della Chieda, poi 
inline quelli dei sovrani , dei vescovi , dei signori della 
parrocchia , ehe avevano il diritto di essere, come allrm 
volta dicevano in Francia, raccomandati alla predica. 
In kegliilo furono loro sostituiti, per la maggior porle di questi 
usi , i registri delle cbiese . Avvenne spesso, che usandone 
nuovamente si dasse a dei dittici originariamente profani 
il nome di dittici ecclesiastici, o misti; ed è anche a questa 
circostanza , che noi ne dobbiamo la conservazione . 11 ri- 
spetto per i libri sacri suggerì ni cristiani l' idea di collo- 
carli sotto delle coperte preziose o per la materia, o per il 
lavoro . Tali erano i dittici antichi , e non si fecero veruuo 
scrupolo d'impiegarli per quest' uso, dopo però avere al- 
quanto alterale le figure profane, delle quali la Scultura li 
aveva ornali . Ne citerò per prova i dìttici mandali dal 
papa Gregorio il grande alla regina Teodolinda, che si con- 
servano nel tesoro della chiesa di Monza . Si possono con- 
sultare sopra questo soggetto le disseriazioni di Gori tom. Il 
pag. 201; ma è necessario di vedere anche quelle, che Frisi 
canonico di Monza ha pubblicate a Milano nel 1794, e nelle 
quali egli adotta un'opinione digerente sull' origine di que- 
sti dittici . 
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che tiene in braccio il suo figlio , fra due sera- 
finiti off re una composizione spogliata di ogni 
specie di stile e di espressione ; il rilievo della 
scultura è eccessivamente basso. Lo stesso può 
dirsi del N°. 18 tratto da due tavolette di avo- 
rio , dove si veggono la morte di Giuda , ed il 
sepolcro di Gesù Cristo sotto la forma di un 
tempio sormontato da una cupola . 

Anche la disposizione del soggetto inciso sot- 
to N°. 19, ci fa riconoscere , che la scuola gre- 
ca anche in mezzo agli attacchi della decadenza 
la più pronunziata conservava sempre la sua 
superiorità sulla scuola latina. Il Cristo, seden- 
te sopra un trono riccamente ornato , fra due 
personaggi della corte celeste, ha nella sua po- 
sizione un carattere molto notabile di unzione 
e di dignità . Sua madre ed il precursore sono 
posti vicino a lui in attitudini poco espressive, 
ma che non mancano di nobiltà . Questo basso 
rilievo si trova in testa, e forma la prima parte 
di un magnifico Trìttico di avorio , cosi chia- 
mato a causa delle tre tavolette scolpite , d elle 
quali esso è composto; e di cui le due laterali 
servono a coprire quella del mezzo . Questa di- 
sposizione è stata frequentemente usata, duran- 
te i secoli bassi per i quadri da altare della 
scuola greca, o della scuola latina di greca imi- 
tazione. Noi ne riporteremo alcuni esempi nelle 
tavole XCI, CX1I, CXXIV, e CXXXIV della 
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Pittura. La data del trittico scolpito, del quale 
ora parliamo, può essere stabilita fra il nono, o 
il decimo secolo; essa è indicala da molli dei sa- 
cri soggetti , de' quali è ornata V opera. È que- 
sta un epoca in cuti lavori della scultura in avo- 
rio ricominciano a moltiplicarsi. 

Più tardi verso l'undecimo secolo la stessa 
scuola ci olire, N°. so, la storia di san Giova» 
Batista , trattata sopra un dittico di argento in 
maniera molto meno felice . Erodiade presenta 
nel suo portamento la più sgraziata affettazione. 

Le composizioni de' secoli decimo ed unde- 
cimo , epoca la più disastrosa per l'arte , che 
terminano questa tavola dopo il N°. % 1 , portano 
tanto visibilmente i segni dell' ultima decaden- 
za , che io son dispensato dall' aggiunger qui 
cosa alcuna alla spiegazione, che io darò di que- 
sti monumenti , nel sommario delle tavole . Le 
scuole greca , latina e greco latina , sembrano 
avervi riuniti tutti i loro sforzi , per far sparire 
fino le ultime traccie dell'Arte. Debbo osser- 
vare nonostante, che la maggior parte dei di- 
fetti che si osservano nelle loro opere, e parti- 
colarmente la mancanza di qualunque espres- 
sione nelle teste , la monotonia nelle composi- 
zioni , la rigidezza nelle attitudini e nei panneg- 
giamenti, possono essere attribuiti alle leggi ri- 
gorose, che il culto imponeva a questo riguardo 
agli artisti almen lanto quanto alla loro igno- 
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ranza. Non potendo allontanarsi dalle minute 
regole prescritte loro dalla disciplina ecclesia- 

• 

stica, si erano fatti in qualche modo una litur- 
gia pittorica, e seguivano meccanicamente nelle 
loro opere alcune specie di modelli stabiliti dal- 
l'uso: la ragione medesima per cui l'Arte fu ri- 
tenuta in stretti limiti presso gli Egiziani. Que- 
sta considerazione deve estendersi egualmente 
all' esecuzione della celebre porta, l'insieme, e 
le particolarità della quale sono disegnate sulle 
otto seguenti tavole: la sua imperfezione è estre- 
ma, e serve ad offrire una prova completa della 
degradazione, in cui l'Arte era caduta in Orien- 
te a quest' epoca . 

Io non dissimulo che simili monumenti sono 
al di sotto di ciò, che domanderebbe la gravila 
della storia , e sarebbe desiderabile , che essa 
potesse appoggiarsi nei suoi giudizj su delle 
opere più importanti, e su delle prove più evi- 
denti ; ma io lo ripeto , reclamando di nuovo 
l'indulgenza dei lettori, che è stato ben neces- 
sario in mancanza di meglio , di far uso , e di 
contentarmi dei materiali, che io presento . Del 
resto , per mostrare che essi non sono per se 
stessi tanto spogliati d'interesse, quanto potreb- 
be credersi, io osserverò qui, ciò che sarà pro- 
vato all' articolo dei mosaici e delle pitture de- 
gli stessi tempi , che in queste opere di Scultu- 
ra della scuola greca, eseguite nel basso impe- 
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ro , con tanta freddezza e tanta monotonia , i 
maestri italiani hanno trovate nascoste, per co- 
sidire sotto la cenere le prime scintille del fuo- 
co , che si raccese presso di loro nei secoli XII, 
e XIII, e che condusse il rinascimento dell'Arte. 



T.t. -un* xui O che Roma avesse perduto nelT undecimo 

«> \ * •« secolo l'uso di fondere il bronzo , e di lavorar- 

u di ». H.oio j j bassi rilievi storiati , o che vi si foSSe per- 
finiri dellt? mura w 

ài Rnm» . °r ,,a . u suasi, che l'Arte si praticava allora con maggior 

di figure incisa in > * n 

inc.vo noi hroii- abilità in Costantinopoli, Ildebrando, tanto fa- 

zo , cd*mm ischi- 1 . . 

nate in argento; moso poi sotto il nome di Gregorio VII, ìncari- 

Coaiani Minali . ca ^o da Alessandro II nel 1070 di una negozia- 

Sec * xl " zione col greco imperatore, lo fu ancora di far 
fondere la gran porta del tempio di san Paolo 
fuor delle mura di Roma (1). Egli se ne occupò 



(1) Poco tempo dopo il compimento di queste p->rle , e 
nel seguente secolo si adottò con una specie di emulazione, 
questo genere di ornamento in molte altre parti d'Italia, a 
Pisa, a Benevento, a Monreale io Sicilia. L'abate Sugir ne fece 
fare delle mollo belle in Francia per la chiesa di S. Dio- 
nigi . 1 soggetti trattati sugli scompartimenti si rassomi- 
gliavano molto in tulle queste porte; il meccanismo del 
lavoro vi era spesso il medesimo. Osservasi questo prin- 
cipalmente in una delle più antiche porte della cattedrale 
di Pisa, a cui fu regalata veiso il 1100 da Goffredo Buglio- 
ne , e che probabili»! nle fu mandata anch'essa d'Orinile; 
le incisioni vi sono incrostale di argento, come a san Paolo 
di Roma . Questa specie di dainmaschineria data d die più 
remote epoche , poiché Pignorio nella sua dissertazione 
sulla favola Jsiaca , cosi ne descrive il lavoro: NigfO re- 
luti tneau lo , quod .... lenuibus argenti braeieis passim 
obducitur et tuuerveslilur . 
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con tanta maggior premura, in quanto che pos- 
sedendo l' abbadia di san Paolo , egli doveva 
rimproverarsi di aver fino allora lasciata que- 
sta chiesa in uno stato di abbandono , che an- 
dava sino all' indecenza. 

La tavola XIII rappresenta la porta di san 
Paolo nel suo insieme. I cinquantaquattro scom- 
partimenti , che ne dividono il vasto campo , 
sono riempiti da figure di apostoli , di evange- 
listi , di profeti, e da diversi soggetti tratti dalla 
vita di Gesù Cristo, da quella della Vergine, e 
dagli atti dei primi confessori della fede. Tutte 
queste composizioni riprese particolarmente, e 
presentate molto più in grande sopra le sei ta- 
vole seguenti, provano l'estrema ignoranza de- 
gli artisti di quel tempo. Disposte senza scella, 
e senza intelligenza , le figure non olirono mai 
un insieme ragionato . Allorché esse concorro- 
no ad un azione la loro espressione individuale, 
o relativa è forzata, e degenera in contorcimen- 
ti ed in caricatura; allorché sono isolate, es- 
se sono senza vita e senza movimento, senza 
alcun carattere , che le particolarizzi . Tutto 
ciò , che vi si può osservare é una specie di gran- 
dezza nelle proporzioni , ed una certa gravità 
nelle posizioni , che debolmente richiamano la 
maniera della scuola greca . 

La tav. 20 è composta in modo da far vedere, 
cosi perfettamente, come se si avesse sotlo gli 
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occhi il monumento, l'ordinazione, e lo stile 
dei soggetti, che riempiono gli scompartimenti, 
e la forma dei caratteri impiegati nelle iscrizio- 
ni, che spiegano questi soggetti (1). Vi offro 

(1 ) La semplice ispezione di queste diverse tavole , farà 
sentirà quanta attenzione è stato necessario di porre per di- 
segnare, ed incidere con esattezza lutti gli oggetti, che vi 
sono rappresentati . Soche in vece di offrire questo monu- 
mento e intiero, e nelle sue particolarità, avrei potuto con- 
tentarmi di copiarne alcune parti in una proporzione suffi- 
ciente per appoggiare il giudizio , che io ne do nel rap- 
porto dell' Arte , ma confesso , che T idea , che una rappre- 
sentazione completa , e minutamente esatta , potesse offrire 
dei materiali utili ai dotti, che si occupano delle nostre an- 
Licititi* ecclesiastiche , mi ha determinato ad intraprendere 
T opera , egualmente lunga, che faticosa, della quale io 
offro qui il resulta mei ito. 

Ciampini , cui hanno tante obbligazioni 1' erudizione re- 
ligiosa , ed anche la profana , e che fu uno dei primi , la 
casa dei quali divenne in Roma un museo aperto alle ri- 
cerche dei dotti, ha pubblicata una incisione delle porle di 
san Paolu accompagnata da spiegazioni ucl toni. 1 de' suoi 
Petera Monimenta. In questa però, come nelle altre, l'igno- 
ranza o I' incuria dei disegnatori , e dei copisti, gli hanno 
fatto commettere un gran numero di errori e di omissioni , 
le di cui particolarità sarebber troppo lunghe ad enumerar- 
si , ma che si riconosceranno facilmente paragonando la 
tavola , e le spiegazioni di Ciampini , sia colla mia tavola 
generale, Y . i3, sia colle sei tavole parziali , che le succe- 
dono, lo ho rilevale con esattezza, e messe fedelmente al 
posto, che loro appartiene, le iscrizioni esplicali ve de sog- 
getti, che Ciampini ha qualche volta trasposte, o mal Ielle e 
per fedeltà maggiore io ho lasciali sussistere sulle mie inci- 
sioni gli errori di ortografia portali dalle iscrizioni origina- 
li . Non è stato senza un* estrema fatica , che si è tratto a 
termine uu lavoro cosi minuto sopra cinquautaquattro scota- 
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in oltre una copia delle iscrizioni in arabo , o 
piuttosto in siriaco antico, in greco, ed in lati- 
no , che ci fanno conoscere la data , gli autori, 
e T occasione del monumento , rimandando per 
mezzo delle lettere B. C. D. al posto che esse 
occupano sulla tavola XIII; infine una figura 
calcata sull'originale è destinala a far conoscere 
il meccanismo di questo genere d'incisione in 
incavo. Vediamo che essa è una specie di dam- 
maschineria, che rassomiglia mollo ad un lavoro 
di niello, dacché il filo di argento , che riempi- 
va il solco segnato nel bronzo , è stato quasi 
per tutto tolto dal viso, dal contorno delle 
membra * e dai tratti del panneggiamento delle 
figure , come dalle lettere majuscole impiegate 
nelT iscrizioni . 

Le produzioni delle differenti branche della Tav. xxf. 
Scultura durante il secolo duodecimo , non son B " MÌ ri ! ìcvi , ■ 

sculture iu nmr- 

molto più felici di quelle, che ci sono slate of- mo - Bronzo, e » r - 

* ■ 1 11 1 • §Cnto lavora,i « 

ferte dal secolo precedente. Quelle che io pre- ««dio. 
sento neir alto , e nel basso di questa tavola, 5ec ' * n * 
sono dovute al cesello; perchè nella penuria, 

p Art i menti , che occuparono presso a poco lo spazio di i5 
piedi in altezza , e di 10 in larghezza . Quante volte è biso- 
gnalo salire , e scendere prima di terminare questa verifi- 
cazione! Sono slato secondato nella faticosa impresa, che 
mi era, addossata, dal P. Laurent i religioso benedettino del- 
l'abttazia, pieno di zelo, e di capacità, beucliè mollo gio- 
vine in quel tempo ( 1 7 83 ) . 
Tom W. 
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in cui noi eravamo di monumenti più impor- 
tanti | è stalo ben necessario di chiamare anche 
questi al soccorso della Storia. Abbiamo già 
deplorata la perdita delle opere dello stesso ge- 
nere, che in gran numero si erano consacrate 
al servizio delle chiese , nei primi secoli della 
libertà del Cristianesimo; noi descriveremo al- 
cuni di quelli, che furono destinati allo stesso 
uso nei secoli posteriori . Un tale impiego del- 
l'oreficeria^ del lavoro di cesello non fu senza 
utilità, durante l'ima, e Y altra epoca per la 
conservazione dell'Arte, in qualcheduna almeno 
delle sue parti . 

Il N°. 1 rappresenta la parti* inferiore delle 
porte di un armario , o di una gran cassa con- 
tenente diverse reliquie, che si conserva nel- 
l'oratorio conosciuto sotto il nome di Scinda 
Scmctorum situato in Roma vicino a S.Giovan- 
ni Laterano . Gli ornati , che cuoprono queste 
porte sono in lamine di argento lavorati a cesel- 
lo, e sono stati eseguiti verso la fine del duode- 
cimo secolo sotto il pontificato d' Innocenzio III. 
Le figure 2,3,4*5. prese nelle parti superio- 
ri e laterali delle stesse porte sono state dise- 
gnate più in grande, per meglio farne conoscer 
lo stile . Tutto in questo monumento porta l'im- 
pronta della barbarie , nella quale trovavasi al- 
lora immersa la scuola latina . 
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Si vede in basso della tavola sotto il N°. 1 3 
un altro magnifico lavoro di cesello in argento. 
È una tavola lunga circa nove palmi romani ; 
essa serve di paliotto nella cattedrale di Città di 
Castello, 1' antico Tiphcrnum Tyberinum^ a cui 
fu donata da Papa Celestino II, che ha regnato 
dal 1 143 al 1 144- insieme di questa compo- 
sizione , V ordinazione dei soggetti , che riem- 
piono i quattro grandi scompartimenti , e che 
sono scelti con sufficiente intelligenza nella vita 
di Gesù Cristo , V immagine del Redentore in 
tutta la sua gloria, che ne occupa il mezzo, in- 
fine lo stile generale , che non manca di dignità 
nelle forme e nei panneggiamenti; tutto mi per- 
suade, (edoso credere, che la mia opinione sa- 
rà comune a tutti gli attenti osservatori , a quel- 
li principalmente, che consulteranno i monumen- 
ti da me presentati nella sezione della Pittura ,) 
tutto mi persuade , io dico , che questo lavoro 
di cesello benché presso a poco della stessa epo- 
ca del precedente, è una opera meno barbara 
della scuola greca , e che essa fu o comprata in 
Grecia , o eseguita in Italia da maestri greci , 
che vi si trovavano allora, e che cominciavano an- 
che a formarvi qualche allievo . 

Si potrebbe dire altrettanto della figura di 
una virtù (1) rappresentata sotto ilN°. 7,echeè 

(1) Ciatnpini ha pubblicata questa figura tom. Ipag. 
3^9 , perchè egli ha trovale nei suoi acce ss 01 j inulte pai- 



l8o DECADENZA DELLA SCULTURA 

scolpita in basso rilievo sulla porta di bronzo 
della cappella dedicata a S. Giovanni Evangeli- 
sta nel battistero diS. Giovanni Laterano . Que- 
sta porta è stata eseguita nel 1 195 per ordine 
di Celestino III (1). La figura, che noi ne tol- 
ghiamo , qualunque siasi la scuola , che l' ha 
prodotta, offre certamente nelle sue propor- 
zioni, e nella disposizione dei suoi panneggia- 
menti, un esecuzione superiore a quelle di un 
cesello puramente romano, che sono collocate 
sotto i primi cinque numeri di questa tavola ; 

licolariia , che interessano rem ecclesiali cam : egli la de- 
scrive come una figura di uomo, e pensa, che essa po- 
trebbe esser quella di G-lr«tino IH. 

(1 ; Si vedono >u questa poita due iscrizioni incise; la 
prima posia siili' imposta di it!u deve leggersi cos'i toltene 
le abbreviai ure. Anno V % ponti ficatus domini Celestini /// 
papae , Cencio cardinali sanetae Luciae cjusdem domini 
Papae camerario jubente , opus ittud factum est . La se- 
conda incisa sugli architravi de* due archi figurati sul 1 " im- 
posta sinistra è cos\ concepita . Hujus operis Uberlus et 
Petrus fratres m igistri Lausenen. fuertmt . 

1 nomi degli scultori , che hanno eseguila questa porta , 
sono qui chiaramente indicati ; non può dirsi lo stesso del 
nonio della loro patria. Si potrebbe nella parola Lausenen. 
esser tenuti di riconoscere la città di Siena indicala scor- 
rettamente , ma il P. Della Valle non fa di essi veruna men- 
zione nelle sue Lettere Sanen . Non ostante in favore della 
opinione , che attribuisce qu.-sto monumento alla scuola 
italiana, aggiungerò che Raipoui nella sua opeia de Basi- 
lica, et Patriarchio Lateranrnsi , fa menzione di una por- 
ta presso a poco simile , eseguita da artefici dello flesso 
nome ,e nativi di Piacenza a Piacentini » 
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nulladimeno queste ultime sono anteriori alle 
altre di qualche anno . 

Il basso rilievo, N°. 6, scelto fra quelli, che 
ornano la facciata d'ingresso della cattedrale di 
Modena , che fu terminata al principio del duo- 
decimo secolo , può servire a dimostrare tutta la 
deformità delle opere dell'Arte nei luoghi , nei 
quali priva dei soccorsi dei quali noi abbiamo 
parlato, essa era abbandonata ad artefici na- 
zionali (1) . 

È senza dubbio alla frequenzaHelle comuni- 
cazioni , che i Pisani conservarono coli' Oriente, 
ed al soggiorno degli artisti greci fra loro , che 

(«) I bassi rilievi scolpili sulla priucipal facciata d' in- 
grasso della cattedrale di Modena, souo indubitatamente, 
l ! opera di uno scultore italiano nominalo Viligelmo, o Gu- 
glielmo , T iscrizione , che vi si legge ancora, e che noi ab- 
itiamo riportata nella spiegazione di questo basso rilievo 
Som ita rio delle tavole Tav. XXI No. b non può lasciar ve- 
rmi dubbio a tal riguardo. Ma io debbo qui rettificare una 
scorrezione , che è seguila nel principio del secondo verso , 
in cui in vece di ciarle bisogna leggere darei, 

Quf st' errore è dovuto a Vedriani nel V opera del qual<s 
io, come tanti altri, ho attinta questa iscrizione ; ciò deriva 
dall' aver egli male interpetrata 1 abbieviatura CLArVE, 
che si vede nelP originale , facendo così di un verbo il no- 
me proprio dello scultore . 

Tiraboschi è stato il .primo , che con la sua ordinaria 
esattezza , ha rilevalo questo sbaglio di uno scrittore , che, 
come modenese avendo il monumento sotto gli occhi , do- 
veva ispirare una intiera confidenza a quelli , che hanno 
seguita la sua Jezioue . Tiraboschi Notizie de* pittori Mo- 
denesi pag. 225 . 
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bisogna attribuire le superiorità, che essi mo- 
straDo aDche in questi tempi di barbarie . Una 
tale superiorità ci è attestata da molti monumen- 
ti, e particolarmente dal bassorilievo, N°. 8 , 
scolpito nel duodecimo secolo, sull'architrave 
della porta orientale del battistero di Pisa . La 
differenza dello stile fra questo pezzo , e il N°. 
6, è talmente marcata, che si può collocare il 
primo nel numero delle produzioni , che verso 
la fine dello slesso secolo lasciano conoscere 
qualche crepuscolo del rinascimento dell' Arte 
in questa medesima Pisa, la di cui scuola dove- 
va rendere alla Scultura, come lo vedremo fra 
poco, dei servigj ben altrimenti importanti . 

Le figure N°. 9 , 1 o , 1 1 e 1 1 , rappresentano 
dei monumenti eseguiti fuori d' Italia nei paesi, 
' che le sono vicini . Descritte nel sommario delle 
tavole , esse fanno conoscere , qual in questi 
tempi disgraziati, era lo stalo dell'Arte, nei 
paesi , che avevano altre volte fatto parte del- 
l' impero romano . 

T.t. XXII. Roma pure ci offre nei primi anni del secolo 
«««si riiieri decimoterzo , la prova di una specie dimigliora- 
11^^" alila mento dell' Arte , nei bassi rilievi, che ornano 
■bmn In Hom«! la porta principale della chiesa di santa Sabina, 
Sic. XIII. Sll ] monte Aventino . Questi bassi rilievi divisi in 
scompartimenti, sono scolpiti in legno , e rap- 
presentano diversi soggetti conosciuti dell an- 
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tico e del nuovo Testamento , ed alcuni altri 
meno facili a spiegare . 1/ alto della tavola offre 

10 sviluppo intiero di tutti gli scompartimenti, 
che formano la parte superiore della porta ; nel 
basso | sotto i iV. 7 e 8 , si sono ripetuti più 
in grande i bassi rilievi segnati delle lettere C. 
D , e due figure del basso rilievo A. B. si sono 
date in una proporzione anche più grande sot- 
to i N*. 5 e 7. 

Fra i soggetti presentatici da questa porta ve 
ne sono molti composti con una certa precisio- 
ne, ed anche con un qualche interesse; tale è 
quello che porta la lettera D, sviluppato più in 
grande sotto il N°. 8 ; ma nella maggior parte , 
la proporzione delle figure è generalmente cor- 
ta e pesante , le particolarità hanno poca cor- 
rezione , ed i panneggiamenti senza alcun moto 
non annunziano veruna conoscenza delle sotto- 
poste parti . Malgrado questi difetti , una specie 
di tendenza verso il meglio , sembra indicar qui 

11 principio del secolo decimoterzo , e permette 
di riportare a questa epoca un'opera, della 
quale nessun documento scritto fissa la data. 
U genere di ornati adottato per questa porta , 
può d'altronde essere riguardato come un imi- 
la / ione delle opere eseguite in bronzo,neir unde- 
cimo e duodecimo secolo per adornare le porte 
delie chiese di primo ordine, come S. Paolo. Ag- 
giungiamo che la modesta materia impiegata a 
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sanla Sabina, conveniva ad un ordine religioso 
nascente , qual era quellotfi S. Domenico , a cui 
Onorio III, clie regnava dal 121 Gal 1227 con- 
cesse la chiesa , che Celestino I aveva fatta fab- 
bricare nel 4^' sopra i fondamenti della casa 
di questa santa . 

Gli stipiti , e il cornicione di marmo, che for- 
mano anche ai nostri giorni la porta di santa 
Sabina , appartengono all'antica porta di que- 
sta bella chiesa , e ne attestano ancora la magni- 
ficenza . Gli ornamenti sono del migliore stile, 
come può vedersi dalla porzione incisa sotto N°. 
4 , ed essa contrasta colla scelta di quelli della 
porta attuale , che, sebbene non manchino forse 
di grazia non hanno nulla della gravità , che il 
luogo e la destinazione esigevano. 

La continuazione d'una specied' avanzamen- 
to nei lavori dell'Arte, si riconoscerà sopra le 
due tavole seguenti , che olirono molte statue 
fatte a Roma da artefici romani , o per lo meno 
italiani . 

Nella spiegazione della tavola XIII della se- 
zione dell'Architettura io ho citato il tabernaco- 
lo, ciborium, della chiesa di S. Paolo fuori delle 
mura, parlando dell'origine e del carattere di 
questo genere di ornamento destinato a coprire 
1' aitar principale eretto al di sopra , di ciò che 
chiama vasi nelle antiche basiliche la confessione . 
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Presento qui questo tabernacolo sopra una sca- 
la assai grande per farne conoscere la forma ge- 
nerale , e le principali particolarità . Le scultu- 
re, che ornano all'esterno e nell'interiore qua- 
si tutte le parti di questo monumento , provano 
malgrado i loro difetti , che F Arte cominciava 
a sottrarsi alla barbarie , della quale essa por- 
tava, non ha guari , l'impronta. 

Lo scultore probabilmente per dare un* idea 
della sua bravura ha immaginato di porre nelT in- 
terno del tabernacolo due angioli di quasi intiero 
rilievo , che sembrano discender dal cielo per 
offrire F uno una corona, l' altro dell' incenso. Pre- 
sento sotto i N'«4 e 5 , queste due figure che non 
possono nel N°. 1 essere vedute, e che, se han- 
no poca grazia nella loro attitudine, non man- 
cano però di arditezza e di una certa correzio- 
ne. Si trova molta minor grazia nelle altre figu- 
re^ particolarmente in quelle di Adamo e' di 
Eva, N°. i e 3 . che riempiono i timpani dell'arco 
diagonale sulla facciata opposta a ([nella , che 
F incisione ci mostra . 

Vi è luogo di credere , che questo migliora- 
mento nell'Arte, benché debole egli sia nel mo- 
numento che abbiam sotto gli occhi , era dovu- 
to a qualche allievo della scuola toscana , in 
seno alla quale vidersi spuntare fino dalla meta 
del XIII secolo i primi* raggi del rinascimento, 
in Pisa , e in Firenze . Il nome di Arnolphus scrit- 
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tu sopra lo coccolo di una delle piccole pira- 
midi poste nella parte superiore del tabernaco- 
lo, non può esser che quello di Arnolfo di Lapo 
fiorentino, di cui Vasari dice , che indipenden- 
temente dall' aver studiata V Architettura sotto 
il proprio padre , si era pure applicato al di- 
seguo sotto Gimabue per servirsene anco per 
la Scultura (1) . 

• 

( i) Lo stesso biografo io una aggiunta alla vita di Arnol- 
fo; posili ncir edizione del i568 al principio del tomo I t 
cita molle opere di scultura eseguite da questo artefice in 
Roma nella chiesa di santa Maria Maggiore, ed altrove. 
Di lui si vede nella cattedrale di Orvieto il sepolcro di 
Guglielmo de Bray , il quale , secondo Ciacconi , nacque 
nella diocesi di Sens , fu arcidiacono di Reims , poi cardi- 
nale del titolo di S. Marco , e morì a Orvieto nel »a8a. li 
P. Della Valle nella sua Storia del duomo di Orvìeto f homa 
1791 in foglio , descrive il sepolcro dello stesso cardinale , 
ornalo di mosaici e di statue , ed aggiunge che vi si legge 
hoc opu> fecit Amolphus, Fra i bassi rilievi , che adornano 
la facciala , alcuni sono attribuiti ad Arnolfo . 

Trovo ancora nelle Lettere pittoriche Perugine di Anni- 
bale Mariniti, Perugia 1788 in 8 pag. *4, che l'anso 1*77 
gli abitanti di Perugia pregarono Carlo di Angiò re di Na- 
poli a ceder loro il rinomato scultore Arnolfo di Lapo , 
allora adtlcllo al di lui servizio, per fare alcune opere di 
scultura nella loro citta , e particolarmente quelle della fon- 
tana sulla pubblica piazza ; il re lo accordò loro con un di- 
ploma riferito da Mariolti . Risulta da questi diversi docu- 
menti, clic Arnolfo benché più particolarmente consacralo 
ali 1 Architettura si occupò anche della Scultura , e che in 
conseguenza è lui sicuramente, che è designato sotto questi 
due rapporti dal nome , che si l gge sul tabernacolo di S. 
Paolo . 

/ 
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Leggendo siili' iscrizione incisa nel basso del T«r. XXIV. 
mausoleo riportato in questa tavola «Hoc opus J^l^CoaS^ 
fecit JoanneSy magistri Cosmae, civis romanus, jSiSSUìTiJi r£ 
si sarebbe tentati a credere questo Giovanni m *- 
figlio di Cosimo , T autore di tutto questo mo- tC * * 
numento . Ma se si osserveranno le particolari- 
tà , nelle quali io sono entrato in una nota posta 
in (ine della spiegazione della tavola XXVIII 
dell' Architettura, sul genere di lavori, ai quali 
hanno dato opera i differenti individui di que- 
sta famiglia , che non erano che semplici mar- 
misti, resteremo convinti , che tutto quello, che 
appartiene qui a Giovanni di Cosimo è V esecu- 
zione delle modanature , e dei diversi ornamenti 
architettonici. Del resto considerando attenta- 
mente F insieme di questo monumento , la forma 
piramidale della&ua sommità, quella dell'arco a 
tre foglie, che ne fa l'apertura, i due ordini di pi- 
lastri soprapposti, che lo rifiancano da cia- 
scun lato , i mosaici di due specie dei quali egli 
è ornato tanto neh" esterno , che nell' interno , 

Quanto a questo Pietro indicato qui come il cum pugno 
di Arnolfo , cum suo -ocio Pelro, è piobalile, che esso fosse 
della famiglia di quei Cosma ti marmisi i, dei quali ho 
parlato in una nota all' articolo della tavola XXVlIldi Ir- 
chitctlura , e che a questa epoca erano impiegali m-1 mau- 
soleo del cardinal Cous<ilvo, inciso sulla tavola seguente» 
ed agli ornamenti del chiostro di S. Paolo fuori delle mura; 
opere delle quali lo siile ed il lavoro hanno una evidente 
analogia con quelli del tabernacolo , che ha io rena lo il sog- 
getto di questa tavola . 
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itiliiie e principalmente le siatue «lei due ange- 
li in piede, che fanno accompagnatura a quella 
del personaggio steso sid sepolcro; si riconosce- 
rà in tutte queste parti una tal somiglianza di 
siile fra il mausoleo del cardinal Consalvo, e il 
tabernacolo di S. Paolo, che saremo facilmente 
disposti a credere, che essendo le due composi- 
zioni della s' essa epoca , e portando egualmente 
il carattere della scu la toscana nel secolo de- 
cimoterzo appartengano allo stesso maestro .Ag- 
giungerò, che secondo Vasari il fiorentino Ar- 
nolfo di Lapo fu impiegato a dei lavori di scul- 
tura nella chiesa di santa Maria Maggiore (1). 



T.r. xxv. La rarità dei monumenti dell' Arte moderna 
tifico - Arabfeo " e * paesi orientali , non ci ha permesso di trascu- 
ri u n |^. B ° ,gÌ " rar quello, che riempie la tavola XXV, benché 
Src. Xlll. egli appartenga ad uno degli inferiori generi 
della Scultura. È un globo di ottone, N°.i , rap- 
presentante la sfera celeste , su cui le figure delle 



(i) Secondo Ciacconi questo cardinale nato nobile spa- 
giuria , si chiama va Roderico Consalvo , o Consalvi, era 
sialo canonico di Bor^os, arcivescovo di Toledo , e vesco- 
vo di Albano — A (flirti' oggetto possono vedersi le memorie 
sloriche di 41 ba , ora 'libano « Roma 1787 in 4 pag. 
i»g, oprra del signore Riccio scrìtta con una grande esat- 
tezza. Marangoni nella sua Storia di Sancta Sanctorum pag. 
3 1 4 c 33 1 dà un 1 incisione del mausoleo del ordinai Con- 
salvo, e ne descrive le parti principali. 11 P. Della Valle 
pensa che questo monumento sia del 1 299 . Storia del 
Duomo di Orvieto pag. 264 . 
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costellazioni sono delineate per mezzo di una 
specie di dammaschiiieria .1 N'. a e 6 olirono 
lo sviluppo dei due emisferi , e fanno conoscere 
lo stile dell' opera . 

Due iscrizioni cufico-arabiche , in caratteri di 
differenti proporzioni, N°. 7, ci fauno conoscere 
la data e fautore di questo globo . Sulla prima 
si legge : Per gli ordini , e sotto la protezione 
del nostro padrone il Sultano Alkmnel, sapien- 
te ,giusto, difensore dell' universo , e della fede 
mussulmana, Maometto Bendbi-Bcckr Ben- 
- IjiuL sempre invincibile . Era esso nipote del 
gran Saladino , e sesto re di Egitto. La seconda 
iscrizione porla; Delineato da Caissar Ben- Ahi 
Alcasem ben Mosafer Alabmki Jllianafi . V an- 
no 622 dopo V egira ( iaa5 dell' era cristiana ) 
egli ha avanzata di 16. 46. la posizione delle 
stelle indicata nell'Almagesto di Tolomeo . 

Quest* opera arabica è stata trasportata dal 
Portogallo a Velletri , ove essa si trova oggi fra 
le rarità, che formano il celebre museo del car- 
dinal Borgia (1) la di cui memoria sari sempre 

(1) Il Museo del cardinal Borgia morto in Lione di Pran- 
di nel i8o4 Tu acquistato in parte, specialmente per 
quelle cose , che appartenevano olla classe egiziana t\a Gio- 
acchino Murai allora re di Napoli , e queste vedotisi attual- 
mente in quella reale accademia degli sludj . Fra esse io 
credo , che si trovi il globo cufìco-a rabico . Il resto fu por- 
tato presso la biblioteca della congregazione di Propaganda 
iu Roma , e vi fu iu buou ordine distribuito dal Cli. P. Ab. 
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cara a quelli , che s' interessano per i progressi 
delle umane cognizioni. Egli ne adulò la spiega- 
zione ai signori Toaldo, e Assemani professori a 
Padova l'uno di astronomia, l'altro di lingue 
orientali. Questi due dotti hanno pubblicati nel 
1790 i resultamenti delle loro ricerche in una 
dissertazione , che gli amatori di astronomia con- 
sulteranno con frutto, ma che è per il suo oggetto 
intieramente estranea al soggetto , che noi trat- 
tiamo. Essi riguardano questo globo celeste come 
il più antico che sia conosciuto lino al presente , 
ciò che basta per raccomandarlo all' attenzione 
di quelli, che si occupano della storia della scien- 
za^); quanto a noi, esso non c'interessa se non in 
quanto che stabilisce fino a un certo punto lo 
stato del T A rie al principio del XIII secolo, in 
paesi, nei quali si era precedentemente due volte 
tanto distinta prima per il suo carattere origi- 
nale, poi |>er una bella imitazione della scuola 
greca.Siuebbedifliciledi trovare un monumento, 

Placido Zurln , poi generale dei CamaMolensi , c Cardinale 
di S. Chiesa , il quale slavane anche ibi Riandò il catalogo. 
( N. del T. ) 

(1 ) Lascierò giadt< are ad essi, dopo aver decisa la que- 
stione di anteriorilà , dell' analogia clic si novi Ira le fi- 
gure delineate su questo f»lobo , e ((nelle che >i vedono so- 
pra una sfera celeste data da Strult lom. I ta\. XVI della 
sua opera intitolata The Chroniclc of fùigtand Londra 
1777 in 4« Egli ha presa questa sfera in un antico mano- 
scritto, che trovasi al Museo Briilannico ut (he Hartian 
Librar/, e che egli presume essere del secolo uono . 



PAHTB PHlttA T9I 

che ce l'offrisse più degradala , di quello che 
essa lo è nelle figure di questa sfera celeste, 
delle quali tre N*. 3, 4i^> sono state calcale 
suir originale. 

Quanto al meccanismo del lavoro , che ha de- 
lineate queste figure ,ecco ciò che può osservar- 
si . I contorni delle costellazioni son formati da 
tre linee scavale sulla superficie; le due linee di 
fuori sono più leggiere, e ripiene di niello il 
segno di mezzo più largo è incrostato di un filo 
di rame , o di smalto rosso .Le stelle sono indi- 
cate da una girelletta di argento egualmente in- 
crostata; i caratteri delle due iscrizioni sono 
delineati nella stessa maniera delle ligure . 

Abbiamo veduto, che dopo di aver (limo*- T " v - XV.'l, 

- _ . . 1 . Riunivate ili df. 

strata, con monumenti importanti ed i neon te- n . ril . tJi 

subili, la decadenza dell'Arte nel quarto seco- utlTi'u*?"* 
lo , e la sua precipitosa caduta fino al sesto, io Scr.#u Val 

AHI. 

era stato ridotto, durante tutto il corso di una 
lunga e deplorabile epoca, a fare uso di monu- 
menti, che non presentavano spesso che un de- 
bole interesse , quanto alla loro destinazione, o 
una dubbiosa autenticità , quanto alla loro pre- 
cisa data . Ne è resultato, che le tavole destina- 
te a offrire le produzioni dei secoli settimo, 
ottavo, nono e decimo non hanno potuto esser 
ripiene in modo , da dare in ciascuno di questi 
secoli una precisa idea dell'andamento dell'Art e, 
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i di cui lavori non ci hanno fatta impressione 
che per la loro monotona deformità . 

Non potendo rimediare ad un inconveniente 
inereute in qualche modo alla natura del sog- 
getto, che io tratto, ho pensato, che non sareb- 
be senza qualche utilità, nel momento, in cui 
noi arriviamo al temine delle nostre ricerche, 
cosi spesso incomplete a traverso i tempi della 
barbarie , di gettare in certa maniera un colpo 
d'occhio generale sulla via , che noi abbiamo 
percorsa . In questa intenzione ho riunito sulla 
tavola XX.VI un certo numero di monumenti 
presi in tutti i secoli , dalla fine del quarto fino 
al cominciamento del decimolerzo . Questo pro- 
spetto in massa acquista un elfetto storico , che 
colpisce più , e che sembra proprio a rianimare 
F attenzione defatigata dalla successiva esposi- 
zione di tanti differenti fatti . 

La descrizione di questi monumenti , che io 
ho data nel sommario delle tavole , mi dispen- 
sa dal presentarne qui una particolarizzata 
spiegazione . Io non potrei neppure , senza ca- 
dere in nojose repetizioni , impormi il dovere 
di esaminare separatamente ciascuno di essi, sot- 
to il rapporto della composizione e dello stile, 
poiché tutti più o meno ci presentano nelle lo- 
ro forme bizzarre , lo stesso tipo d' ignoranza , 
di barbarie , e spesso anche di stravaganza . lo 
mi contenterà adunque di designare particolar- 
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mente all' attenzione del lettore alcuni di questi 
monumenti , i quali o per la loro destinazione o 
perii loro carattere propino, e per la singolarità 
delle particolarità che racchiudono, o finalmente 
per l'importanza dell'epoche che essi rammen- 
tano, hanno maggiori dritti al di lui interesse . 

Per esempio nei bassi rilievi N 3 .4 e 5 , esegui- 
ti F uno nel quarto , o nel quinto secolo , e V al- 
tro nel settimo , e che ambedue rappresentano 
l'Annunziazione , si può osservare che l' azione 
ha luogo, nel primo, in presenza di una donna , 
che si vede ad una specie di porta , o di finestra 
in fondo alla camera , nell' altro in presenza di 
un fanciullo , che è anche più strano di trovar 
per terzo in questa mistica scena . 

Il sarcofago inciso sotto i N*. a , 3 e 4 è una 
nuova prova dell'interesse, che noi abbiamo 
-veduto , che Teodorico re degli Ostrogoti , ac- 
cordava ai lavori delle Arti . Una lettera della 
raccolta di Cassiodoro ci ha conservato il nome 
di Daniele , scultore del sesto secolo, che questo 
principe incaricò di ornare alcune urne funera- 
li^). Ione ho vedute molte, cheesistono ancora 
a Ravenna , e che come questa , non sono senza 
qualche merito nell'esecuzione, e nelle forme. 



(i) Quarum beneficio cadavera in superni* httmata , 
sunt lugentìum non parva consolalio. Cassiodoro Varia- 
Lib. 3,epist. 19 . 
Tom. IH. '3 
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Meno felice sotto i principi longobardi , che 
successero a Teodorico, e che non avevano, co- 
me esso , il vantaggio di essere stati educati in 
Costantinopoli, l'Arte provò una estrema degra- 
dazione in Italia verso la fine del sesto secolo, e 
durante tutto il corso del settimo. Gli ornamenti 
ridicoli dei capitelli , e della facciata della chie- 
sa di S. Michele a Pavia , da me riportati sulla 
tavola XXIV della sezione òe\X Architettura, fan- 
no fede dello stato di rozzezza, in cui trovavasi 
allor la scultura . Essa ci presenta lo stesso ca- 
rattere nel basso rilievo, N°. 8 , posto a Monza 
sulla porta principale della chiesa di S. Giovan 
Batista, che la regina Teodel inda fece costruire 
al principio del suo regno . Sopra la linea infe- 
riore S. Pietro, S. Paolo, e la Vergine assistono al 
battesimo di Gesù Cristo , il quale sta immerso 
in un fiume indicato da una specie di scoglio on- 
dulato , che cuopre la figura fino alla meta del 
corpo . Soprala linea superiore l'artista , o piut- 
tosto il lavorante ha rappresentata la fondatrice 
accompagnata dal suo reale sposo, e dalla sua 
famiglia. Una gallina con sette pulcini , scolpiti 
in un angolo, potrebbero esser riguardati come 
un emblema di questa principessa, se non si 
sapesse , che i di lei figli furono in minor nu- 
mero . Le due corone N°. 7 e 9 sono ottìerte 
egualmente consacrate nella chiesa di S. Giovan 
B «lista dallapietàdi Teodelinda ; l' una ed' oro, 
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arricchita di figure in intaglio ; 1 altra è celebre 
in Italia sotto il nome di Corona Ferrea (i) . 

I due paladini di Carlo magno , Orlando e 
Ruggiero , che si vedono sotto il N°. i/} , sono 
scolpiti in basso rilievo in pietra al di sopra della 
porla della cattedrale di Verona. Sono del nono 
secolo, e per conseguenza poco lontani dall' epo- 
ca, chei fatti d' arme di questi guerrieri aveva- 
no resa celebre . 

I bassi rilievi , che portano i N . 1 3 , j 5 , i 
servono per ornato di tabernacolo , e di altare 
a Milano e a Verona . Vi si vedono gli ordinai j 
soggetti, che la scultura e l'intaglio trattavano 
nel nono e decimo secolo , e la miserabile ese- 
cuzione dei lavori dell'arte, anche in città, e 
chiese principali. Offrono qualche utilità alla 
storia, perchè portano i nomi degli artisti , che 
gli fecero Pellegrino e JVolvino . Si deve pur 
pensare , che Wolvino ( JVolvinus ) autore del 

(i) È chiamata ferrea , prrch£ sebbene sia <i' oro nella 
parte esterna , essa è nel I ' interno cerchiata da una lastra 
eli ferro , che proviene da uno dei chiodi della croce di Ge- 
sù Cristo . Essa fu mandala a Teodolinda da papa Gregorio 
il Grande in premio delle cure , che essa si era date per 
fare abbandouare da suo marito gli errori di Ario . 

Questa corona , che dopo questo tempo ha sempre servito 
all' inaugurazione dei re d' Italia , è statai! soggetto di mol- 
te discussioni per constatarne 1' origine . e V uso . Possoii 
consultarsi Muratori Anecd. lelter. toni. Il, c Giusto Fon - 
lanini Dissertatio de corona ferrea etc. Roma 1717 iu 
4- fig. 



v 
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basso rilievo N°. 16 godeva di una gran conside- 
razione , giacche a lui fa permesso di rappreseli- 
tarvisi coronato da S. Ambrogio; il doppio W 
del suo nome poti ebbe far credere , che eglinon 
fosse di origine italiana . Può esser luogo a ma- 
ravigliarsi, chele Arti fossero allora esercitate 
per tutto con tanto poco successo , malgrado 
gli incoraggiamenti, cheloro offri vanosimiliono- 
ri ; ma le loro produzioni furono anche più de- 
plorabili nel secolo seguente, e caddero final- 
mente nel corso dell' undecimo secolo , e quasi 
fino alla fine del duodecimo nell'ultimo grado 
d'ignoranza, e di goflezza spaventevole . 

Alle tristi prove , che ne abbiam date sulle 
tavole precedenti, noi aggiungeremo quelle, che 
per gli stessi secoli ci offrono qui i N'. 17, 18, 
i*5 , Q.6 , 27.I lavori che essi rappresentano ave- 
vano nientedimeno per oggetto o Y abbellimen- 
to di considerabili edifizj , o la celebrazione di 
avvenimenti e di personaggi interessanti . 

Vedesi sotto il N°. 1 7 un basso rilievo ese- 
guito sulT architrave della porta di un monaste- 
ro, che Landolfo arcivescovo di Milano fece co- 
struire verso la fine del decimo secolo (1) . 



(1) \i<so fu fabbricato vicino alla città ad locum , ubi 
ani iq nit us tres Moros, come dicono le cronache; ciò che da- 
rebbe una remota origine nel Milanese alla cultura di que- 
»t' albero , sorgente feconda del commercio immenso della 
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I N\ a5, a6. e 27, appartengono alla fine del 
duodecimo secolo , e sono, se è possibile, anche 
più difettosi. In simili opere noi non abbiamo 
più da occuparci della causa prima della deca- 
denza, la dimenticanza assoluta della bellezza, 
principio dell'Arte antica; le cose sono arrivate 
a tal punto, che noi possiamo riconoscere appe- 
na la forma, ed il portamento d'uomo in certe 
figure corte , larghe e basse di soldati , dei qua- 
li alcuni hanno la testa grossa , quanto il corpo . 
Nulladimeno questi bassi rilievi sono stati latti 
per ornare uno dei principali ingressi della città 
di Milano, la porta delta Romana ; essi son l'ope- 
ra di uno scultore chiamato Girardo da Caste- 
gnianega probabilmente scelto fra i miglio- 
ri di quel tempo , e che non teme di paragonar- 
si da se stesso a Dedalo ; son destinati a perpe- 
tuar la memoria di una delle più gloriose epoche 
della storia dei milanesi , quella iu cui vincitori 
delle truppe imperiali , essi rifabbricarono la 
loro città e le loro mura , che Federigo Barbaros- 
sa aveva fatte bruciare, e demolire nel 1 162. La 
parte di questi bassi rilievi, che è incisa qui, 
rappresenta il ritorno delle truppe della lega 
lombarda , e vi si trova riferito il nome delle 
città , che la componevano . Un frate marcia al- 

sela che si fa in questa parte dell" Italia . Cosi un luogo del- 
le vicinanze di Roma , prossimo alla Via Labicana, era chia- 
mato ad tiuas Lauros . 
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la testa dell'armala, portando una bandiera cui 
è soprapposta una croce. 

I bassi rilievi N°. ib* e s3 , servono a provare, 
che in quei tempi non si era più abili nella rap- 
presentazione degli animali , che in quella delle 
figure umane; vi si scorge, quanto alla maniera, 
la stessa ignoranza dei primi principj del dise- 
gno , la stessa assenza di qualunque sentimento. 
Sul primo, vedesi un uomo che corre a cavallo, e 
tiene in mano una bilancia, in ciascuno de'piatti 
della quale cuna mezza figura (i). Non si ritrova 
la più leggera traccia d'imitazione di forme, e di e- 
spressione di movimento nell'insieme del cavallo, 
e nelle particolarità delle sue membra; è una mas- 
sa pesante attaccata sulla superficie della pietra, 
(ili stessi difetti si ritrovano nel cavaliere ; egli 
è sopra il cavallo, ma non sa starvi; il braccio steso 
non designa, che una situazione; tutto è immobi- 
le. V uomo e il cavallo del N°. a3, benché di una 
molto grossolana esecuzione, presentano forse 
una verità alquanto maggiore . 

Quanto più si accostano alla verità nel loro 
aspetto generale , e nella loro mossa , gli uomi- 
ni ed i cavalli, che si vedono ai N'. 19,20,11, 
e ai. Son questi frammenti di bassi rilievi anti- 
mi) Sul piano deli' informe capitello, che termina la co- 
lonna , si legge . Afentura retta pensar .... cernite servan- 
ti t vi sitai a crimine . 
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chi in terracotta, trovati nel 1784 a Velletri,e 
raccolti per il museo del cardinal Borgia. Sua 
eminenza si è degnato di donarmi quello del 
mezzo ; gli altri tre sodo stati descritti ed inci- 
si in una dissertazione del P. Becchetti . Questo 
dotto domenicano , al presente vescovo di Città 
della Pieve, vi stabilisce, dietro Plinio, che 
presso i Volsci, dei quali Velletri era una delle 
capitali città, le arti furono coltivate molto tem- 
po avanti la fondazione di Roma; ed egli impie- 
ga con ragione questi bassi rilievi , malgrado tut- 
to quello , che può in essi desiderarsi , come una 
testimonianza, che concorda colle prove stori- 
che . Io ho collocati qui questi monumenti del- 
la più alta antichità, in mezzo alle opere delle 
Scultura giunta all'ultimo grado della degrada- 
zione , affinchè il paragone degli uni e delle al- 
tre facesse meglio sentire la differenza , che pas- 
sa fra l' infanzia dell'Arte, e la sua decrepitezza. 

Le produzioni volsche ci olirono l'Arte nel 
suo stato primitivo, e per cosi dire bruto, e nel 
suo primo grado d'invenzione . Le forme vi so- 
no ancora indecise , e senza articolazioni pro- 
nunziate , ma la posizione è giusta , il momento 
vivamente indicato, gli uomini ed i cavalli adem- 
piono alle loro funzioni con la verità della na- 
tura . Vedete l'uno, curvo sulle sue redini, 
moderar lo sforzo de* suoi corridori, senza im- 
barazzo , senza agitazione ; vedete gli altri , dritti 
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sul curro guidando tranquillamente i loro cav al- 
li , che vanno di passo ; il loro sguardo fisso ne 
studia , la loro mano leggiera ne risente il movi- 
mento pronto ad accelerarsi. Ma nulla, a parer 
mio* è superiore all' esecuzion generale del fram- 
mento N°. ai . Come sono intimamente, e for- 
temente unite le azioni dei corridori , che si slan- 
ciano , e degli uomini , che gettano il giavellot- 
to! Come il cavaliere preme colla coscia, e col 
ginocchio il suo cavallo stretto con vigore ! E 
per quali mezzi è egli giunto Y artefice a impri- 
mere al suo lavoro questo carattere di verità e 
di energia ? Egli non aveva ancora a sua dispo- 
sizione niuno dei mezzi , che la cognizione del- 
l' anatomia , e lo studio degli elletti muscola- 
ri , hanno fornito di poi ; egli ignorava fino i 
soccorsi , che possono trarsi da un esercitato 
scalpello ; non ha dovuto il suo successo , che 
alla precisione di quel sentimento di natura, 
che seco portava, e di cui egli ha improntali i 
corpi e le membra dei cavalli , e degli uomini (i). 
Felice istinto dell'Arte nella sua infanzia, che 
s indebolisce, e si cancella nei tempi della sua 
vecchiezza ! Ne risulta , io penso, che ci si espor- 
rebbe ad errare , riportandosi unicamente ai 

(i) Ciò che fa dire a Pausnnio nelle Corintiche : Daeda- 
li quidam opera nidi a >unl , ncque asprctu decora ; ut! fi- 
nirti numeri veluli quoddnm prae se ftrunt . 



Digitized by Google 



documenti letterarj per classare, o fissar le date 
delle produzioni dei tempi passati . Bisogna an- 
che studiarle, e sagacemente studiarle per di- 
scoprirvi l'età dell'Arte, ed il talento proprio 
dell' artista per assegnarvi la parte propria acia- 
scuno di essi , e tener conto dell' influenza , che 
essi hanno avuto l'uno sull'altra (i). Ma ritor- 
niamo alla decadenza. Se in una città come Mi- 
lano , la Scultura produceva le opere, che noi 
abbiamo veduto , non si sarà sorpresi , che essa 
ne producesse di quelle anche più barbare, in 
luoghi molto meno considerabili ; e ciò vien pro- 
vato dal basso rilievo N°. 3a . 

La statua della Vergine N°. a8, celebre reli- 
quia della cattedrale di Puy en Velay , è dello 
slesso genere della maggior parte delle madon- 
ne , che si onorano in Italia , e sopra tutto a Ro- 
ma, come dipinte da S. Luca, e data probabil- 
mente dalla stessa epoca . Essa terrebbe anche 
fra queste ultime un posto tanto più interessan- 
te per la storia dell'Arte , in quanto che io non 
ho notizia , che ve ne sia in tutta l' Italia una 
sola in scultura. Il portamento rigido e duro 
di questa figura , la sua fisionomia di un ovale 
allungato, le sue sembianze, il color nero del 
di lei volto e di quello del bambino Gesù , sono 
assolutamente simili a ciò , che ci offrono le 

(0 Vilia hot ni ni * , et viltà saccuiì . Ciccroue . 
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so* decadenza della scult uba 
iiumagini tanto conosciute «Ielle cjnali ho parla- 
to (i). 

L<a madonna N ,J . *2t) presetita egual inente nel- 
la sua material composizione certe singolarità , 



(i) Questa statua , che ha due piedi , e tre pollici di al- 
tezza è di legno di cedra . 

Feti-rum effigie* 

/JutK/tm e cedro 

Virgilio lib. 7, vers. 177. 

La madre e il bambino sono dello slesso pezzo , grosso- 
lanamente scolpiti senza forme , e senza ai ticolazioni . 11 
ca\o digli occhi è riempito da due pezzi semisferici di uu 
vetro comunissimo , applicati sopra un l'ondo, che imita i 
colori dell' « celilo. 

Ciò, che vi ha di più notabile in questa figura, e che 
gella qualche incertezza sulla di lei origine, si è che essa 
è inviluppata dalla tesia tino ai piedi, in strisce di tela as- 
s.ii fini , accuratamente incollate sul legno, nello stesso mo- 
do delle mummie egiziane. Il volto della madre % e quello 
del figlio , i piedi , e le inani loro , ne sono egualmente co- 
pri- ti ad eccezione delle diu . Uno strato di bianco a guazzo 
ricopre questa tela , e serve di fondo a una tempera, con 
la quale sono stati dipinti sulle vesti fiori , ed ornamenti di 
di ferenti odori . 

Queste circostanze hanno fatto pensare a molti degli au- 
tori , che hanno scritto su questo mnuumeuio; che esso po- 
trebbe esser facilmente una figura d' Iside, col figlio Osiri- 
de , e he potrebbe essere stata trasportala là da un'antico 
tempio, di cui si vedono, per quanto si dice , gli avanzi 
press » Puy . Ma oltre che lo stile della Scultura non ha nel- 
la sua rozz. zza nulla , che rassomigli allo stile egiziano, le 
forme particolari di questo genere di rappresentazioni ren- 
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che le assegnano un posto fra le notabili produ- 
zioni dell'Arte in questi secoli d'ignoranza. In 
uno scompartimento di legno alto quattro pal- 
mi , e largo tre, v edesi la Vergine sedente con 
il suo figlio, e due angioli. Ecco come pare, che 
sia stata fatta questa specie. di pittura in rilievo. 
Lo scompartimento unito è stato impiastrato 
con un miscuglio formato di una specie di farina 
bianca. e di cotone, o di una materia simile, 
impastati insieme; il tutto poi ricoperto da una 
tela dipinta sottile e pieghevole, è stato sotto- 
posto alla pressione di una forma incavata , o 
stampa, da cui è uscita tutta in un tratto que* 
si' opera mista di pittura e di scultura. L'au- 
tore delle lettere sanesi , al quale noi dobbiamo 
la notizia, eia descrizione di questo monumen- 
to, lo riguarda, come anteriore al duodecimo 
secolo, e come il più antico della scuola di 
Siena . 

Per la Scultura , come per la Pittura il dect- 
moterzo secolo vide spuntare i primi lampi del 
rinascimento in un modo più, o meno sensibile, 

dono infinitamente più probabile l' opinione , che sia resi- 
inenle una figura della Vergi ne^ che essa fossa portala di Ter- 
ra Sania da A votar de Monteil vescovo di Puy, arderne 
promotore della prima crociala , e che vi prete parte come 
legato del papa , che infìnu essa sia V opera di qualche mo- 
naco del monte Libano , che forse Cofto di origine , avrà 
imitali i procedimenti anticamente in uso nel suo paese . 
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Delle diverse parli dell'Italia. Le tavole XXIII, 
ed XXIV , ce ne hanno oIFerte di già alcune 
prove, nei lavori, ciie allora si eseguivano in 
Noma per roruaiuento delle chiese e dei mau- 
solei . In questa il N°. il\ ce ne presenta una 
nuova nella li guru equestre di un podestà di Mi- 
lano, posta nel l'iìò sulla facciata del palazzo 
puhhlico di questa città. Un tale omaggio reso 
dalla Scultura ad un magistrato, ciie si era mo- 
strato devoto alla sua patria, non è senza qual- 
che merito malgrado il carattere di timidità e 
di freddezza , che regna ancora nel portamento 
dell' uomo, e nella mossa del cavallo . 

Il basso rilievo N°. 33 , che si crede dello stes- 
so secolo , e che si trova a Monza piccola città 
del Milanese celebre nella storia , otfre egual- 
mente nella sua generale ordinazione , alcuni in- 
dizj di un ritorno verso il meglio. Le teste gof- 
famente piegale di molte figure, l'immobilità, o 
il ridicolo movimento di alcune altre, ci ram- 
mentano nel tempo stesso alcune di quelle, che 
noi abbiamo vedute nelle tavole precedenti, e 
presentano una notabile analogia con lo stile 
delle pilluredella stessa epoca. L'imbarazzo , e 
l'incertezza regnavano egualmente nelle produ- 
zioni delle due arti ; inceppati negli stessi lacci 
di una pratica barbara, egualmente inabili per 
osservare le forme del corpo, e per esprimerle 
con un regolar disegno, il pittore come lo scul- 



uigm 



ed by Google 



PAUTE PIUMA ao5 

tore non sapevan rendere il pensiero, che con 
l'eccesso dei movimenti esterni, e non isfuggi- 
vano all'assoluta insignificanza, che cadendo in 
una mostruosa esagerazione. Sembra infine, che 
l'Arte degenerata , e quasi intieramente estinta 
sotto le influenze di tante cattive abitudini, sten- 
tasse più per ritornare ai veri principj, di quel 
che non aveva fatto per iscoprirgli all'epoca del- 
la sua nascita; noi l'abbiamo veduta in latti- nei 
bassi rilievi volsci , dare almeno ai suoi saggi 
una interessante naturalezza . Nei secoli , che noi 
abbiamo ultimamente percorsi, ilgusto, che di- 
rigeva nella scelta dei soggetti , era per lo più 
spesso al livello dell'abilità, che si mostrava 
nella loro esecuzione . Noi abbiamo più di una 
volta osservato , quanto poco sotto questo rap- 
porto s'inquietavano gli artisti di apertamente 
contradire tutte le regoledella convenienza, ed 
anche del buon senso . L ? ignoranza e la roz- 
zezza dei costumi alterarono la loro immagina- 
zione fino ad indurgli alle stravaganti rappre- 
sentazioni , che si vedono qui sotto i N . 3o , 3i 
e 34. 

Terminerò il poco sodisfacente spettacolo , 
che ci offre questa tavola, colla immagine con- 
solante di una statua che il popolo sensibile e 
riconoscente di Modena fece erigere nel j a68 
in onore di una concitludina sua talmente rino- 
mata per la sua bontà , che fu chiamata a' suoi 
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titolo, che io ho assegnato a questa seconda Tav - * X VIL 
. i* 11, i Statue, Immì ri- 

parte, indica preventivamente al lettore , quale Nevi, • — ihfHt» 

sarà il carattere principale delle opere, che vi ^1^^"' 
saranno comprese. Vi si vedrà , che l'Arte ha 
cessato di decadere, e che essa cerca di rialzar- 
si; ma i suoi primi progressi son lenti, mal si- 
curi i suoi passi» e spesso essa ci oflre piuttosto 
una tendenza a diventar migliore , che un vero 
miglioramento . 

Bisogna riconoscere questi sforzi , malgrado 
il poco successo che hanno ancora nel basso rì- 



(i) Noi ci crediamo in dovere di rammentare ai nostri 
lettori che questa seconda parte della storia della Seul ima! 
quella cioè che tratta del suo rinascimento, come anche la 
terza, che la conduce sino al di lei intiero rinnovamento 
sotto Michelangelo, sono «tate trattate con maggiori parti- 
colarità, e, se cosi può dirsi, più espressamele dal Sig. 
Coule Leopoldo Ci co -naia nella di lui Storia della Scultu- 
ra ec. ediz. >. Prato i8a3 nei voi. 3, 4t « 5 dell' ediz. in 8. 
e nei voi , e a dell 1 ediz. in fogl ( N. del. T. ) 
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lievo, N°. I, eseguito a Pistoja verso la fine del 
duodecimo secolo . In mezzo alle particolarità 
di uno stile simile presso a poco a quello , che 
noi abbiamo veduto nelle tavole precedenti, es- 
so porta un carattere generale molto meno bar- 
baro ; ciò è forse , perchè egli è stato eseguito 
in Toscana , che usci la prima dal lungo sonno 
dell' ignoranza . 

Io ho avuta già , ed avrò ancora in seguito 
occasione di osservare , che una delle cause , 
che più efficacemente secondarono il movimen- 
to , che cominciava a farsi allor negli spiriti, 
fìi il carattere particolare di Federigo II impe- 
ratore, il suo gusto perle lettere, e per le Arti, il 
vivo interesse , e Y utile protezione , che egli 
accordò loro durante il corso tutto del di lui 
regno (i) . Il sentimento di una giusta ricono- 
scenza mi avrebbe adunque determinalo a col- 
locar qui sotto il N°. 4 una statua di questo 
principe fat ta verso la fine del suo regno, e che 
si vede ancora sopra una delle porle di Capua , 

(») Noi vediamo nelle Lettere Sanasi , che il Sig. Danie- 
li dolio istoriogrnfo del re d<*lle due Sicilie , prep» ra una no- 
ria particolare del regno di questo imperatore , che metterà 
in tutta la sua luce V effetto della protezione , che egli ac- 
cordò alle t.cienae da Ini medesimo coltivate, ed alle arti. 
Una delle lettere di detm raccnlia contiene già una descri- 
zione interessante di una delle case di campagna fabbricale 
sopra i disegni, e sotto la direzione di questo principe . Let- 
tere Sanen toni. 1. pag. 197. 



Digitized by GoO£ 



PAH IT. SEOOMM aO^ 

anche allorché questo monumento meritasse 
meno di occupare un posto fra quelli di questa 
epoca . Se questa figura offre poca correzione 
nella forma generale , vi si trova però nel por- 
tamento , un riposo , ima certa tranquilla mae* 
sta, che non è indegna di attenzione^ 

Le monete , che Federigo II fece battere , ci 
presentano sotto il rapporto dell'Arte pro- 
gressi molto più sensibili . Non solamente gli 
artisti , che furono incaricati d' inciderle , cer- 
carono di rappresentare con verità la figura del- 
l'imperatore, che era molto bella; ma essi aber- 
rarono nello stesse tempo un'occasione di pia- 
cergli, imitando le antiche medaglie degli Au- 
gusti : e vi riuscirono sufficientemente , perchè 
quelle di Federigo fosser chiamate Augustali. È 
per questa ragione , che io ne olirò al N°. 5 
molte in oro classate cronologicamente . 

Il gran basso rilievo , N°. a , che strascinato 
dall' autorità dei nomi , che porta , io ho collo- 
cato nel basso di questa tavola, per dimostrare 
la superiorità che il secolo decimoquarto aveva 
acquistata sul decimoterzo , non adempie que- 
sto oggetto in modo completo abbastanza per 
dispensarci dell'aggiunger qui alcune particola- 
rità su questa produzione. Essa è una di quelle 
che adomano nella cattedrale di Arezzo il mau- 
soleo del famoso Guido Tarlati da Pietra Mala 

vescovo, e signore di quella città. Questo pie- 
Tom. m. »4 
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lato vi è rappresentato nell'atto di eseguire nel- 
la chiesa di S. Ambrogio a Milano, l' incorona- 
zione dell' imperalor Lodovico di Baviera, e di 
sua moglie. Senza dubbio la generale ordinazio- 
ne del basso rilievo non è assolutamente mal 
concepita; il soggetlo è ben indicato, e l'atti- 
tudine dei tre personaggi principali è semplice 
senza mancare di una certa dignità ; ma i testi- 
moni della ceremonia, ecclesiastici e laici, gli uni 
tanto gofla mente vestiti, quanto gli altri sono pe- 
santemente armati , non darebbero una idea fa- 
vorevole del talento degli autori, i due fratelli 
Agostino ed Agnolo da Siena , riputati i più 
abili scultori del loro tempo, se questi difetti 
non potessero naturalmente scusarsi, conside- 
rando, che questi artisti, troppo occupati d'al- 
tronde, ed in età troppo avanzata per intra- 
prender soli un monumento , nel quale si cons- 
tano sedici bassi rilievi storici simili a quello , 
che io riporto, avranno dovuto affidare l'esecu- 
zione di questo a qualcheduno de' loro ali ie 
vi(.). 

( i ) Legasi nella vita di Ag »stino e di Agnolo scritta 
dal Vasari, che fa Giotto che fece affidare a questi artefici 
1' esecuzione di questo monumento dietro il disegno ed il 
modello datine da lui stesso ; ma qursta asserzione ripetuta 
dagli scrittori moderni , è priva di verisiraiglianzn , o ha 
bisogno almeno di essere interpetrata . In fitti è possibile , 
che i due fratelli benché già abilissimi abbian preso consi- 
glio , da un uomo come Giotto, per l' insieme , e pei la 
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La figura di un vescovo , S°. 3, che si Uova 
posta alla sinistra , del basso rilievo dell' inco- 
ronazione , nella supposizione , che essa sia di 
mano di Agostino e di Agnolo , servirebbe per 
giusificar l' opinione da ine emessa , perchè 
essa mostra un vero inerito nel suo insieme , e 
nella disposizione dei panneggiamenti ; io non 
parlo della testa, che è stata restaurata . Ma le 
opere di Scultura, eseguite sulla facciata del 
duomo di Orvieto, che io rammenterò nell'epo- 
ca seguente , ed alle quali non può mettersi in 
dubbio , che i due fra senesi non animino 
presa parte, daranno anche un nuovo grado di 
verisimiglianza alla mia congettura; esse prove- 
ranno, che si è avuto ragione a considerare 
questi due artefici come i migliori allievi del- 
la scuola di Niccola da Pisa , che si mostrerà 
egli stesso a noi ben presto, come uno di que- 
gli uomini, che fanno epoca nella storia del- 
l' Arte. 

Vedesi su questa tavola una di quelle dispa- T-v X xviil. 
rate associazioni, delle quali sarebbe facile il Mausoleo d>i 

«... • ✓ \ ti Ssvelli nelL 

moltiplicare gli esempi (i). bssa presenta un chiesa di Arace- 

* li in Roma . 

composizione del mausoleo , ma non è probabile, che «si Sec.XUI,e XIV 
abbiano potuto condiscendere di eseguirlo dietro ri di lui 
modello ; e lo è ancor meno, che in guest' ultimo caso, essi 
abbiano osato d' inscriverci i loro nomi . 

(i) Uno dei più antichi di questi esempi è quello, che 
^refenu nn ? urna ritrovata da me nelle catacombe , e che ho 
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mausoleo elei Savelli, famiglia romana d'un' an- 
tichissima rinomanza , e che oggidì credesi e- 
stinta (i). L'occhio è colpito dal contrasto che 
offrono fra di esse le due parti di questo mo- 
numento tanto nel rapporto dell' Arte , che in 
quello degli oggetti rappresentati . 

In fatti sopra una base formata d'un sarcofa- 
go antico adorno di figure , e di emblemi bac- 
chici (2) si inalza un sepolcro di stile gotico, ter- 

falta incidere sulla tavola IV, N. 3. Boldetli ne ha fatta in- 
cidere un'altra molto bella tratta dai luoghi medesimi, v. 
lib. 1 ,cap. 12. Se si voglia avere una notìzia mollo più 
estesa di questi oggetti , la si troverà nell'opera di Maran- 
goni intitolata delle cose gentilesche ad uno delle chiese, ec. 
cap. IAl. I due monumenti i più interessanti di questo ge- 
nere sono sicuramente, 1' urna di cui Costantino si servì p<r 
riporre il corpo di sua mndre, e la superba urna di porfido 
levata dal portico del Panteon , che iu tempi moderni ri- 
cevè il corpo di papa Clemente XII Corsini , c fu collocata 
nella cappella di questa famiglia nella chiesa di S. Giovan- 
ni Laterano . 

(1) Oltre V istoria delle grandi famiglie d ? Italia , e di 
Roma si può consultare sopra questa ,lo storico della fami- 
glia Sfuria che ne parla nel suo secondo tomo in occasione 
di parentele contratte tra queste due famiglie. 

(a) Questo basso rilievo può come molti altri , servire a 
giustificare, ciò che noi abbiamo avanzato al principio di 
questo discorso, sulla disposizione dei Greci e dei Romani 
ad ornare le loro urne sepolcrali di soggetti , che non ri- 
chiamano niuna dell' idee melanconiche della morte . Il pre- 
sente sembra essere stalo ispiru io dai versi di Tibullo lib. i. 
eleg. Vili . 

Non libi sunl triste; curae , nec luctus Oiiri, 
Sed chorus , et cantus f et levi* aptus amor ; 
seppure i versi non souo stati ispirati da lui . 
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ini uà in da una specie di edicola, al centro del- 
la quale è posta una statua della Vergine col 
bambino Gesù, come per espiare le immagini 
profane scolpite nella parte inferiore del monu- 
mento . 

Lo zoccolo di questo sepolcro porta i nomi 
di due Savelli, e quello di una principessa del- 
la stessa famiglia , maritata ad un Colonna, il 
tutto sotto la data 1166 (1). Al disopra si leg- 
gono quelli di due altri Savelli , e di una delle 
loro figlie con la data del i3oG . 

Il corpo del monumento , rifiancato da pila- 
stri terminati in piramidi, presenta tre scudi con 
le armi de Savelli; i campi sono arricchiti di 
quella specie di mosaico , che noi abbiamo già 
avuto occasione di osservare qui sopra, nel ta- 
bernacolo di S. Paolo , e nel mausoleo del car- 

(1) Racchiuder*- i corpi di mollo persone della stessa fa- 
miglia nella medesima urna , o nel medesimo sarcofago, era 
un riprendere , o continuare nel decimoterzo e dcciinoquar- 

10 secolo , un uso aulico, che aveva fatto dare a questi se- 
polcri il nome di Oisoma , Trisoma , Quodrisoma secondo 

11 numero dei corpi , che essi contenevano. Se ne trovano 
tn dli esempi nelle collezioni di Reinesio , e di Fabbretti. 

Quest' uso è stato seguito per la sepoltura di molti papi . 
Aringhi Roma Subterranea, tom. 1 lib. 1 cap. 8 , cita una 
bella urna nella quale sono stali riuniti i corpi di quattro 
Papi del nome, di Leone ; essi vi erano deposti separatamen- 
te , per mezzo di divisioni praticate nell'interno. Aringhi 
ne da l' incisione cap. 10 ; Bonari riporta la medesima ur- 
na , con altre particolarità, nella sua Roma Sotterranea 
Imi». 1, p »g. io5, tav 18. e 29 
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dina] Consalvo tav. XXITI e XXIV, e più spe- 
cialmente ancora nel chiostro di S. Paolo tav. 
XXXIII della sezione di Jixhì lettura. 

• 

T.r. xxix. jj ^ ( ];(fi c jl e c | le Jopo di aver veduta la 

Op,rc di Seul. P> l ' . 

tumeicguitefno- trista sortedell Arte , nello spazio di otto , ono- 
ri il' Unii» dnl . 

principio d<iia ve secoli, nelle due sue antiche patrie, non si 

di-cadeau (ino , i 

«i domandi, qua! tosse il di lei stato durante que- 

s.**. xiv. st0 l U ngo intervallo in alcune delle principali 
contrade del noni, e dell'occidente dell'Euro- 
pa . Per non lasciar questa dimanda assoluta- 
mente senza veruna risposta, io ho riunito sopra la 
tavola XXIX un numero molto grande di monu- 
menti scelti fra i più interessanti, ed i più auten- 
tici, che mi hanno potuto fornire l'Inghilterra, la 
(ìermania , la Svezia , e soprattutto la Francia . 

Cominciando da questa noi osserveremo sot- 
to ilN°.5 delle figure assai bizzarre, scolpite so- 
pra la porta di un antico edilìzio , che esiste an- 
cora a Montmorillon , piccola città del Poìlou. 
La forma di questo edilizio , e lo strano aspetto 
dialcunedelle statue delle quali egli è ornato, 
fannogli assegnare un origine celtica dai dotti be- 
nedettini Montfancon, e Martin(i); preoccupato 
da un altro genere di monumenti antichi, l'aba- 
te Leboeuf , vede in questo non un tempio celti- 

( i) V. Momfaucon Sappi, a V antiq. expliq. 1. 1 , lav. 69. 
pag. ni , ci Manin de la Religion des Gauluis , t«>m. 1. 
tav. 3, pag. 1 , e lav. 7, pag. 1 19 . 
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co. ma una chiesa, o uno spedale delT undeci- 
mo , o duodecimo secolo . Io stesso , sedotto for- 
se da una analogia semplicemente apparente , 
ardirò di non adottare nessuna di queste due opi- 
nioni , e dirò , che ho creduto di riconoscere sul 
luogo, e nel Tedi fi /.io di cui si tratta , un battiste- 
ro di piano ottagono , simile a tanti altri già ri- 
feriti sulla tavola LXTII della sezione di Archi- 
tettura : o piuttosto due chiese, delle quali una 
superiore, e V altra inferiore , che si chiamava 
C mfessionc nel sesto , settimo , ed anche nell'ot- 
tavo secolo (j) . La bizzarria delle sculture del- 
l' edifizio di Montmorillon , non mi distoglierà in 
modo alcuno dall' assegnargli una di queste da- 
te , avvezzo come io sono a ritrovare sopra i mo- 
numenti dello stesso tempo le figure per lo me- 
no altrettanto singolari , ed una eguale dimen- 
ticanza di ogni convenienza . Io ne ho date del- 
le prove nei capitelli del chiostro di S. Stefano 
a Bologna, inciso sotto il N°. 1 1 della XXVIII 
tavola della sezione di Aivhitettura, egualmente 

0) Il Sig. Millin , che aflotta senza dubitare V opinione 
«lell Abate M>oeuf , la ha confermata , con una disserta- 
Sion* ria esso mandatami , in cui egli da le piante molto par- 
licolariuat* , ed una descrizione esattissima dell' edilizio di 
Montmorillon. Vi ha aggiunte delle figure mollo più fedeli 
di quelle dei due dotti benedettini . lo ne averei fatto uso 
con gran piacere , se le mie n m fossero state incise da lun- 
go tempo; contesso però, che avrei fatto ciò senza cam- 
biar di opinione sulla data del monumento . 
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che nelle basi , e nei capitelli della tav. LXX . 
Si è veduto nella stessa sezione , sotto il N°. i4 
della tavola XXIV, un uomo nudo, con due 
sarmenti posti fra le proprie gambe in una ma- 
niera non meno straordinaria , che nella figura 
di donna del basso rilievo eli Montmorillon : in- 
fine in un secolo molto più illuminato , si son 
trattati sulle grandi porte di bronzo di S. Pietuo 
a Roma soggetti infinitamente più impertinen- 
ti , che vi si lasciano anche ai nostri giorni sussi- 
stere, come Leda col cigno, e molti altri . 

Le figure poste sotto i N 1 . 6, 7 , 8, 9, 1 1 , 
i3, 14, 18 tutte lunghe, intirizzite, e strette 
con panneggiamenti secchi, appiccicati, e senza 
mossa , si trovano sopra alcune facciate di anti- 
che chiese di Francia , e rappresentano secondo 
Montfaucon un santo , ed alcuni regi e regine 
della prima razza ; di modo che vi si può ve- 
dere lo stato dell' Arte, e lo stile degli scultori 
nel sesto, settimo ed ottavo secolo in Francia. 
La posizione della figura, N°. 1 a, che vien presa 
per quella di uno dei Dagoberti , e 1' abito ec- 
clesiastico della figura di vescovo , N°. 19, avran- 
no probabilmente dato all' artefice il mezzo di 
porre rigidezza e secchezza minori nelP esecu- 
zione . n 

Osserviamo nulladimeno , che attraverso ai 
numerosi difet ti , che ci offrono in questa epoca 
le statue in piede dei principi e delle princi- 
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pesse , si vedono anche in queste produzioni 
dell'Arte, alcune rimembranze della sua dignità 
primiera; esse sono soprallulto notabili per una 
specie d'intelligen2a nella disposizione del pan- 
neggiamento malgrado la duro/za dell'esecu- 
zione . Non si potrebbe egli supporre questo il 
resultainento dell' uso , che gli artisti avevano 
conservato d'imitare, almeno nella general con- 
cezione delle loro opere , le statue antiche, che 
essi avevano ancora sotto gli occhi nelle posses- 
sioni antiche, o colonie romane? Si spiegherebbe 
come un effetto della medesima imitazione, ciò 
che delle traccie dell' Arte antica, si riconosce 
ancora nelle statue dello stesso genere, che 
sono incise su questa tavola dal 3N°. il\ uno al 
N°. 3a, benché esse siano slate eseguite molto 
più tardi nel decimo, undecimo e duodecimo 
secoli . 

Si troverà un qualche fondamento a questa 
opinione, se si osservi, che le opere di Scul- 
tura eseguite nello stesso periodo, ma per le 
quali si era privi di modelli cosi facili ad imi* 
tarsi, come una statua isolata, ci olirono tutti 
i difetti, che caratterizzano la più grossola- 
na ignoranza . Scorrezione e pesantezza nelle 
forme , insignificanza nelle figure , monotonia 
nell'ordinazione; ecco tutto quel che si vede 
nei gran bassi rilievi incisi sotto i N°. io e aa. 
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Le composizioni del decimolerzo secolo co- 
minciano in Francia, pur come altrove, a risen- 
tirsi un poco meno di tali difetti , ma esse non 
hanno ancora potuto disfarsi di una bizzarria 
nelT invenzione, di un disordine nella disposi- 
zione, di un esagerato movimento nelle azioni, 
di cui possono dar qualche idea i bassi rilievi 
N°. 34. Essi sono scolpiti sopra il sepolcro del 
re Dagoberio nella chiesa eli S. Dionigi , e da- 
tano dal decimo terzo secolo , epoca della re- 
staurazione di questo monumento. Vi si vedono 
alcuni santi vescovi , i quali dopo di aver tolta 
V anima di questo principe ai diavoli, che la 
conducevano all' inferno, la ajutano a salire al 
cielo . 

Allorché alle invenzioni delle leggende suc- 
cessero quelle delle storie, o dei romanzi della 
cavalleria , che nel decimoquarto secolo , e poi 
fu l'oggetto di una moltitudine di scritti, la 
Scultura s'impadronì anche dei soggetti, che 
le forniva V immaginazione degli scrittori del 
tempo, e gli esegui in bassi rilievi sopra dilfe- 
reuti materie. 

Si riconosce qualche traccia di miglioramen- 
to nel rapporto dell' Arte , nei bassi rilievi, che 
adornavano uno scrigno di avorio, la di cui de- 
scrizione trovasi nel tomo 18 àe\\ Accademia 
delle iscrizioni e belle letteìv . Io pongo qui al 
N°. 38 tre di questi bassi rilie> i . Vi si vede 
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un cavaliere addormentato alla porla di un 
castello occupato da una regina , che sembra 
invocare il di lui soccorso; il ritorno dalla cac- 
cia | e T omaggio fatto dui cavaliere della testa 
del cervo da lui ucciso; finalmente un torneo , 
o un combattimento in campo chiuso in presen- 
za del popolo, e di tutta la corte. Ciascheduno 
di questi soggetti è trattato con sufficiente in- 
telligenza e chiarezza, principalmente il torneo 
o combattimento, di cui non si è dimenticata ve- 
runa circostanza importante. 11 costume del tem- 
po è perfettamente osservato nelle fabbriche , 
nelle armi e nelle particolarità degli abbiglia- 
menti ; quanto all'espressione si vede bene , che 
l'artefice procura di mostrare il suo sapere, 
mettendovi della varietà; ma ciò è per lo pili 
sovente a spese di quella semplicità di movimen- 
ti , che sola può dare all'azione il caralteredel- 
la verità. 

Le opere di Scultura eseguite nel corso dei 
medesimi secoli da tre altri popoli della nostra 
Europa, come quelle che io presento sopra que- 
sta tavola per la Svezia ai N 1 . 1, a, 3, 4? 36, 3^, 
per la Germania ao, 28 e 33 , e per l'Inghilter- 
ra infine ai 5y e /\i , non otlrendo nulla, che 
possa dar luogo a particolari osservazioni , 
io mi contenterò di applicar loro in generale 
ciò che ho detto dei monumenti francesi , che 
ho potuti raccogliere in maggior numero, e slu» 
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• 

diare con maggior accuratezza. Rimandando 
per il paragone degli uni , e degli altri al som- 
mario delle tavole , ove io ho preso cura di 
classarli tutti cronologicamente , osserverò , 
che questo paragóne delle opere dei popoli 
moderni , non può condurre a resultamenti 
indubitati, che quando ciascuno di essi avrà, 
in una storia nazionale dell'Arte dimostrata coi 
monumenti , riunito un numero sufficiente di 
documenti autentici in tutti i generi . 

■r*v. xxx. Ritorniamo, dopo questa corta escursione in 

Mai ionico , dtl f ,. , 

Br HoUrio ed Italia , per riconoscere , come la rigenerazione 
d^ZZTÀt dell'Arte, tanto debolmente cominciatavi nel 

L' 0 XIII XIV corso ^ sec °l° decimoterzo, vi fu continuata 
durante il secolo seguente. La Tav. XXX ci of- 
frirà dei nuovi gradi di miglioramento. 

Il papa Clemente IV dando V investitura del 
regno di Napoli a Carlo di Francia fratello di S. 
Luigi , e conte di Angiò e di Provenza , aveva- 
lo impegnato, per consolidare in Italia la pro- 
pria autorità , ad accettare per la seconda vol- 
ta il titolo di senatore di Roma . Carlo ci con- 
sentì, ed è in tal qualità, che i Romani gli eres- 
sero la statua, che vedesi qui al N°. i. Dopo di 
esser restata lungo tempo seppellita sotto le 
mine, (juesla statua fu riposta al suo luogo nel 
ifySi ; pei* quel che ci dice una iscrizione, che 
si legge sul piedistallo nella gran sala del pa- 
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lazzo senatorio, ove si trova anche a nostri gior- 
ni (i). Benché eseguita in Roma, e posteriore 
di qualche tempo a quella di Federigo II , essa 
le è forse inferiore in qualche rapporto, e vi si 
osserva minor dignità. Gli ornamenti reali in- 
dicano , che Carlo aveva di già ricevuto , colle 
condizioni ben^ conosciute , Y investitura di Na- 
poli. Le braccia sono appoggiate sopra delle 
teste di Leone , ornamenti emblematici di tutti 
i troni fino da quello di Salomone (a). 

• 

(O Mie ego , pr ne ci ari tideram qui sceptra sena tra, 
Bex siculis Caro/ ns jura dedi pnpulis . 
Obnitus heu jacui saxi $ J'umoqnc ! dederunt 
Hitnc tua conspicuum tempora , Si jote , locum, 
Hac me Matheus posuit Tuschanm in aula , 
Et patriae et gentis gloria magna suae ; 
Js dedit et populo post me jura bona Senator , 
Insigni* titulis 9 dotibus atque animi . 

t ■ 

Anno domini mcccclxxxi. 3<>. temestri . 

Matteo Toscano , che fece rialzare questa statua era , se- 
condo l' autore della Storia Diplomatica de* Senatori di 
Roma 1791. voi. 1 in 4» aneli' egli senatore , e degno di oc- 
cupar uua simil carica per le qualità , che lo distinguerti* 
no . Fu pure governatore di Perugia , dì Bologna , e di 
Faenza . 

Paruta nella sua collezione delle monete di Sicilia » ha 
data una incisione di questo monumento senza citare il 
luogo , in cui i\ trova . 

(1) Duo Leones stabant juxia manus sìngulas. Reg. lib. 
111. cap. 10. 
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La secotida fignra in piede, N°. 4* rappresenta 
F imperatrice Elisabetta di Baviera, madre del 
giovine Corradino . Essa è posta a Napoli in un 
chiostro del convento dei carmelitani , che Eli- 
sabetta dotò col denaro portato per riscattar la 
▼ita del suo infelice figlio (i). Credesi del tempo 
stesso in cui ebbe luogo questa sc^na crudele, ed 
il difetto di espressione nelF attitudine, e princi- 
palmente nella testa me lo persuaderebbe assai, 
se la disposizione dei panneggiamenti, e la fa- 
cilità del lavoro non annunziassero maggior 
scienza di quella che avevasi allora; ma forse 
essa è stata restaurata . 

La figura immediatamente al di sopra,N°.8,è 
quella d'Isabella di Francia, sorella di Carlo dì 
Angiò e di S. Luigi. Questa era stata altra volta 

(i) L' Pernione seguente trovasi nel chiostro *opra a 
questa statua . Mjfgjrjtje Avgvstak, qttae , Conradino 
(ilio et Friderico ite poti captivi s opitulafum, opibus orni- 
*ia Neapolim fcstinaral , cum capite plrxos reprriact , 
virili qttidem pectore , non lacrrmas prò itti* , ted prò- 
fusissima numera ad hoc templum exornundum profon- 
dati , ad aram hic maximam humandos curuvit # - familia 
Carmelitana ingentilii ab ea divini s dottata , tam piae 
be nemerita e semper amimnam piot atura , me coelest€-m 
prò tanti s principiati* imptralriccm oratura P. anno do- 
mini MCC.LX1X. 

Si vede» che V iscrizione dà a questa principessa il uoiue 
di Margherita . Alcuni storici hanno seguita questa tradi- 
zione , altri la designarlo sotto il nome di Isabella , o di 
Elisabetta , figlia di Ottone duca di Baviera , e sembrano 
essere i più diligeutemente iuformati . 
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.situa t a nell'abbadia di Longchamps vicino a Pa- 
rigi , che questa principessa aveva fondata , ed 
ove essa era morta nel i a6o,. 

Al N°. 7 si vede la statua di Carlo II, detto 
lo zoppo, figlio di Carlo di Àngiò, e suo succes- 
sore al trono di Napoli (i). Serve essa di au- 
mento colle tre precedenti ai pochissimi monu- 
menti del secolo decimoterzo , che si sono pre- 
cedentemente veduti . 

L'oggetto il più importante di questa tavola, 
nella serie, che essa ci olire di principi della 
casa di Augiò è il N°. 5 che rappresenta una 
porzione del mausoleo del re Roberto, soprau- 

» 

(i) Nel iai)o Ctrlo li fon-Io a Aix in Proteina, dapprin- 
cipio sotto i! titolo di Nostra Signora Hi Nazareth , poi 
•otto quello di S. Barlolommeo un monastero di donne , in 
cui fu allevata una delle sue figlie . La «tatua di questo 
principe faceva probabilmente parte tlegl' ornamenti della 
facciata della chiesa , ed era di là pagaia nel giardino del 
convento . Essa è stata compresa n Ila distruzione , di cui 
Unti monumenti dello slesto genere sono siali colpiti iu 
quesli ultimi anni . lo debbo il disegno , che ne dò al sig. 
Fauris de S*. Vincent , molto illuminato amatore dei mo- 
numenti dell' Arte , che appartengono alla sua provincia . 
Egli pensa , che questa statua era opera di uno scultore 
italiano , ed osserva f come mi scrive a questo proporlo . 
che si vedevano sulla veste degli indizj annunziami , che 
essa era stata dipinta , e anche dorata sugli orli . Se questa 
statua è opera di no artefice francese , può servire come 
quella di Isabella, posta sotto il N. 8, a far conoscere, ciò 
che 1* Arte era in Francia a questa epoca , ed a formar cu$\ 
una specie di seguito ai monumenti francesi incisi sulla ta- 
vola precedente . 
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nominato il saggio, nipote di Carlo di Angiò, 
• e morto nel i343. 

■ 

Questo mausoleo fu eretto a Napoli nella 

• * 

chiesa del monastero di santa Chiara , che Rt>- 
berto , e sua moglie Sancia d' Aragona fecero 
costruire dal 1 3 io al ìSai^ e che essi arricchi- 
rono con estrema magnificenza . La parte supe- 
riore del monumento , ove v edesi Roberto as- 
siso, e rivestito degli ornamenti reali è di una 
maniera meno facile principalmente nei pan- 
neggi amen ti, della parte inferiore , che lo rap- 
presenta disteso, e coperto dell' abito de' frati 
eli S. Francesco . La riunione sullo stesso mo- 
numento di due cosi differenti vestiarj forma 
oggi giorno per noi un bizzarro contrasto; essa 
non aveva in quei tempi nulla di straordinario, 
ed annunziava solamente , che il re Roberto 
come tanti altri sovrani innanzi a lui , si era 
fatto ricevere alcum giorni avanti la sua morte 
neir ordine religioso, di cui porta V abito sul 
suo sepolcro; uso, che risale ai tempi degl'im- 
peratori greci , ed anco al di là (1) . Se V epi- 

(t) MoQlfaucon nella sua paleografia parlando degP im- 
peratori , e dei principi greci , dice in usu eral ut in hora 
mortis monaslicum habitum induetcnt et nomcn mntarent, 
ed egli ne rifen'sce molli esempi alla pag. 47 e Ji. Nel to- 
mo Il dei Monumenti della Monarchia francese, egli osser- 
vi ,-cne P imperatore Lodovico il Pio, e suo figlio Lodovico 
il Germanico si erano fa Iti ascrivere fra i frati dell' Abba- 
dia di S. Marlin) vicino a Metz • 
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Uffio di Roberto non è di una latinità molto 
elegante, essa ha per lo meno il merito di esser 
concisa e vera. 

Il basso rilievo N°. 9 fa parte di un monu- 
mento , che T amor paterno , ed il dolore dei po- 
poli hanno consacrato alla memoria di Carlo du- 
cadi Calabria morto nel i3a8 in età di trentan- 
ni . Suo padre il re Roberto , riconoscendo in 
lui le felici disposizioni , che formano i princi- 
pi virtuosi , se lo era associato dalla sua prima 
giovinezza alle principali cure del governo . 
Egli giustificò pienamente questa confidenza , e 
spiegò nell'esercizio del potere un carattere di 
bontà ed uno spirito di giustizia, di cui Masuc- 

Arduino re d* Italia terminò la sua vita nel 101 5 in abito 
di frate nel monastero di Fruciuaria , diocesi d' Ivrea . 

Anche oggi giorno si conserva in Roma 1' uso di farsi 
sotterrare sotto 1' abito di qualche confraternita . 

Quanto alla devozione per san Francesco, di cui il re Ro- 
berto ci fornisce qui una prova , ossa fu vivissima nel deci» 
raoterzo secolo, e divenne in qualche modo ereditaria nella 
famiglia di S. Luigi . 

Noi vediamo qui, N°. 8, la sorella di questo principe Isa- 
bella di Francia rappresentata con l' abito , e col cordone 
di S. Francesco . Il fratello di Roberto, S. Luigi vescovo di 
Tolosa , a cut una cappella è consacrata nella chiesa di san 
Lorenzo a Napoli , era religioso dell' ordine di san France- 
sco. La moglie di Roberto Sancia è rappresentata sulla Tav. 
XXXI, vestita come le religiose di quest'ordine, perle quali 
essa aveva fondato un convento . Lo stesso Petrarca diceva 
morendo di san Fraucesco: Ad qaem aie affidar quasi ttnus 
ex ordine ilio sim . 

Tom. III. T> 
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ciò scultore incaricalo dell' esecuzione del suo se- 
polcro , ha indicati assai ingegnosamente gli ef- 
fetti nel basso rilievo , che io offro qui . Ai pie- 
£ del principe , che riceve gli omaggi dei prin- 
cipali ordini dello stato , si vedono un lupo ed 
un agnello , che sotto la protezione della di lui 
spada si abbeverano nello stesso tempo aliarne* 
desima sorgente . 

La medaglia di argento, N°. a , è una delle mo- 
nete , che i papi , in seguito delle sollevazioni 
contro la loro temporale potenza , si frequenti 
in Roma dopo il duodecimo secolo , lasciarono 
battere col nome del popolo e del senato roma- 
no. (1) Questa data dall' epoca in cui Carlo di 
Angiò divenuto re di Napoli accettò per la se- 
conda volta il titolo di senatoredi Roma . Sudi 
essa una figura di donna sedente , che tiene in 
una mano un globo , e dall' altra una palma , rap- 
presenta Roma; sul rovescio vedesiun leone, di- 
visa del partito Guelfo, che i Romani seguitava- 
no . 11 fiordaliso situato al di sopra del leone, e 
la leggenda Carolus rex senator urffis non la- 
sciano venni dubbio sulla data , e sull'occasione 
di questa medaglia . Se essa non ebbe corso co- 
me moneta, si può credere che essa fu del nu- 
mero di quelle che si distribuivano in simile cir- 
costanza, e che si chiamavano Missili. 

(i) Muratori d isolazioni sui le antichità italiane, lom 1 
parie seconda Di sòert azione XXXV li pag. atk>. 
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La moneta, o più propriamente medaglia N°. 
3 , è pur relativa alla dignità senatoriale ; essa 
è d' oro, e rappresenta nell'impronta S. Pietro, 
die consegna il vcxillum nelle mani di un per- 
sonaggio inginocchiato avanti a lui ; è questi il 
senatore di Roma, che fra gli altri suoi titoli 
jiorta anche ai nostri giorni quello di Ecclesiae 
Rotnanae Vexillifer. 

Il medaglione di argento , o la moneta del re 
Roberto, che si vede sotto il N°. 6, è di una fab- 
bricazione migliore delle due precedenti , ed il 
di lei stile si risente un poco dei progressi falli 
dall'Arte. La leggenda intorno alla croce, che 
è ornata di fiori di giglio, esprime Tequila, che 
caratterizzava questo eccellente prìncipe (i). 

La riunione sopra la stessa tavola di queste 
diverse produzioni della Scultura quasi nel cor- 
so di un secolo, partendo dalla metà del deci- 
moterzo, può dar qualche idea di ciò che que- 
st'arte dovette , tanto in Roma , che in Napoli, 
ai prìncipi della prima razza di Francia Angiò. 
La loro dinastia si mostrò sempre disposta ad 
incoraggiarne i lavori, come si occupò costan- 
temente della cura di rianimar la cultura delle 

(i) Si può vedere sopra queste specie di monete Durante 
(tfossarium ad script or cs med. et inf. latinitatìs ; Leblanc 
Di**crlation historique sur leu movnaies de Lharlemagncg 
Vergara Monete del regno di Napoli; Roma jyr") , m ( . 
Fioravanti Antiqui romanortun poniificu/tt denarii , ce 
Romae 1 738 , in 4 • 
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scienze e delle lettere . Gli storici napoletani 
le rendono a questo riguardo (1) unanimemente 
giustizia . 

Noi vedremo nel Discorso sulla Pittura, co* 
me Carlo I si uni ai Fiorentini per onorare i 
primi saggi dei talenti di Cimabue , e come il 
gusto per le belle Arti , che egli aveva attinto 
presso i Toscani, lo segui nei suoi nuovi stati , 
ove prese piacere a favorirle . Il di lui figlio Car- 
lo II , camminando sulle di lui traccie , ornò la 
città di Napoli di un gran numero di edifizj sa- 
cri e profani . Roberto si mostrò in tutti i ge- 
neri superiore ai suoi predecessori ; il suo gusto 
perle produzioni dell'Arie, il suo zelo peri 
buoni studj, ed il costante favore, che egli ac- 
cordò a tutti quelli , che vi si distinguevano per 
i loro talenti, aggiunsero ancora allo splendore, 
che ledi lui virtù avevano sparso sul suo regno. 



(1) Per non citare che i più moderni, io indicherò l'ope- 
ra di Signorelli intitolata Delle vicende della Coltura nelle 
due Sicilie , Napoli 1 7S4, voi. 5 in 8, e soprattutto quella 
di Bernardo Dominici col titolo di Vite de' Pittori , Scul- 
tori , ed Architetti napoletani , Napoli, 174* voi. 3 in 4- 
Quesl' autore dopo aver citati i principali lavori d' arte or- 
dinati da ciascuno dei re della razza Angioina , aggiunge : 
Cominciavano orinai i nostri popoli a goder qualche quie- 
te sotto il dominio de' re glorio-i /tngiovini .... Laonde 
ripigliandosi le ottime discipline , si ripigliarono ancora 
le nobilissime arti della Pittura , Scultura , drchiuilura, 
e queste a poco a poco si videro di nuovo risorgere, toni. I, 
pag. 17. 
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Egli ricercò e conobbe Dante, egli fu costante- 
mente il protettore, e l'amico degli altri due 
bei genii dell'italiana letteratura, Petrarca, e 
Boccaccio , che egli accolse alla sua corte (i). 
Non trascurò egualmente cosa alcuna per attira- 
re a Napoli i più abili artefici del suo tempo , 
gli trattò con una distinzione , e pagò i loro la- 
vori con una liberalità , che eccitarono vivamen- 
te F emulazione dei suoi sudditi. Egli aveva in- 
caricato il duca di Calabria suo figlio di mandar- 
gli da Firenze Giotto, che vi gettava allora i primi 

(i) Il re Roberto si prestò ad essere l'esaminatore del Pe- 
trarca, quando questi fu chiamato a Roma per ricevervi la 
laurea poetica . Questo prìncipe non polendo andare egli 
stesso a posargli la corona sulla testa , ciò che egli avrebbe 
latto , diceva , sema timore di degradare la propria, fecegli 
presente di uno dei suoi abiti reali , perchè se ne rivestisse 
nel giorno della ceremonia ; servì allo stesso Petrarca di 
guida in un de' viiiggi ehe questi fece a Napoli, facendosi 
un piacere di mostrargli il sepolcro di Virgilio; lo consul- 
tava per i suoi sludj , e lavori letlerarj . Tanti omaggi resi 
al talento non debbono maravigliarci per parte di un prin- 
cipe , che diceva delle lettere: multo dulciorcs mihi, quam 
regmtm , et si alterulro carendtim sii , arquanimius me 
diademate , qnam litteris cantnrnm Memorie di Petrarca 
pag. 44 ( >- Le lettere del Boccaccio sono ripiene di testimo- 
nianze della <ua riconoscenza verso il re Roberto ; gli dedi- 
cò dopo la sua morte, un poema di cui gli aveva annun- 
ziala 1' offerta , allorché trovavasi ancora alla di lui corte . 
Questo scrittore , checche ne dica Brantòme , passa per es- 
sere stato r amante corrisposto di Maria figlia naturale di 
Roberto, per la quale si sa che egli compose il Filocopo , 
e la Fiammetta . 



iZo RINASCIMENTO DELLA SCULTURA 

fondameli! i della sua scuola divenuta poscia si 
celebre . Possessore di questo maestro , egli eser- 
citò il diluì pennello per ornare la chiesa di san- 
ta Chiara, e quella del castello detto dell* Uovo. 
Egli lo visitava spesso , e prendeva piacere a ve- 
derlo dipingere : infine lo ricompensò magnifi- 
camente. Per l'Architettura e perla Scultura, 
V artefice , che egli impiegò più, fu Masuccio,che 
si riguarda come il restauratore di queste due 
Arti in Napoli , e che almeno ne preparò il rin- 
novamento colle sue numerose opere nella lun- 
ga carriera di lui protratta fino al terminare del 
decirnoquarto secolo . Indipendentemente da 
molte altre opere di scultura Masuccio ha ese- 
guiti cinque , o sei mausolei di principi , e di 
principesse della famiglia reale , e finalmente 
quello del re Roberto , del quale questo princi- 
pe approvò la composizione, e diresse anche 
F esecuzione. Fu la regina Giovanna nipote di 
Roberto , e che gli succedette al trono di Napo- 
li , che fece terminare questa macchina immen- 
sa , di cui non si vede qui , che una parte (i) . 

(i) È in questo genere Hi monumenti , cb«* fcli scultori na- 
poletani dopo Ma Miccio, e principaltueulc nel corso del de- 
cimo sesto set olo , hanno date le prove maggiori di ttuu 
immaginazione feconda , e di un'abile esecuzione. Fra essi 
Giovanni Mai liano da Nola , e Girolamo Santa Croce me- 
ritano di esser ne primi gradi disliuti, da quelli , che s' in- 
caricheranno di scriver la storia particolare dell' àrie uella 
scuola napoletana . 
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Credesi essere stato lo stesso Masuccio , che Tav - * XXI < | e| 
fece i bassi rilievi dell'urna, nella quale fu de- «rpiicm deiu 
posto il corpo della regina Sancia, seconda a. ..p.Mia , nella 

■ • j « n , Chica Jl santa 

moglie del re Roberto . M„ , a «»eiu cro- 



Questi bassi rilievi, che riporto nella tavola "^^y 
XXXI, rappresentano da un lato Sancia fonda- 
trice del monastero di santa Croce , che riceve 
gli omaggi dei religiosi , e delle monache da 
essa riuniti nello stesso recinto , secondo un uso, 
di cui gli esempj sono stati frequentissimi ; e 
dall' altro questa principessa sedente a tavola 
in mezzo alle religiose , delle quali essa non 
sdegna i cibi e porta l'abito. Queste opere, più 
semplici, che le precedenti peccano forse anche 
per troppa semplicità ; l'ordinazione della com- 
posizione , dettata dal soggetto medesimo , non 
ha ricevuto cosa alcuna dal talento dell'artefice 
perciò , che l'espressione e la varietà delle te- 
ste e delle atlitudini potevan offrir d'interesse. 

In tal modo , malgrado la segnalata prote- 
zione, che le accordavano i sovrani da noi ci- 
tati , malgrado F importanza e la varietà dei 
lavori, che essi l'avevano incaricata di eseguire, 
V Arte non era anche punto , negli stati sotto- 
posti al poter loro, ristabilita sugli antichi prin- 
cipi ed era molto lontana dall' offrire la cor- 
rezione e il sapere , che ne costituiscono la 
bellezza . 
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PRIMA EPOCA 

DALLA METÀ DEL DECIMOTBRZO SECOLO 
AL PRINCIPIO DEL DECJMOQOÀRTO . 

^* V XXXIU U * ^ avorila ' cne * e a ' tre contrade deirilalia, 

Opere di Nic- ,a Toscana vide verso la meta del secolo deci- 
*»òiì*iu" 9dtl moterzo nascere nel suo seno un uomo dotato 
SccXllleXIV. di quel genere di genio , che deve tenere il pri- 
mo posto dopo quello dell' invenzione ; del ge- 
nio , che sensibile alle vere bellezze di un* arte 
degenerata, e quasi estinta , ne riconosce i prin- 
cipj in modelli troppo lungo tempo, dimenticati, 
vi si applica , gli imita , ed insegna agli altri ad 
imitargli : quest'uomo fu Niccola da Pisa. 

Nel prospetto storico abbiamo veduto , che 
la città, che gli dette la nascita, fu una di quel- 
le dell'Italia, che nel corso di più di due seco- 
li , erano riuscite a procurarsi considerabili 
possessi nell'Oriente, ed a stabilirvi delle rela- 
zioni commerciali vantaggiosissime . Un gusto 
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particolare per le arti aveva portato il popolo pi- 
sano dopo le sue vittorie nel Peloponneso , ad 
appropriarsi un gran numero di monumenti del- 
la Scultura antica. Niccola il primo seppe profit- 
tare per la sua istruzione dei trofei , che la di 
lui patria mostrava conorgoglio(i) . Fra il gran 
numero di urne di marmo ornate di bassi rilie- 
\ i, che olili va la città di Pisa, fu quella che è collo- 
cata vicino ad una delle porte della cattedrale, 
die eccitò più vivamente la sua attenzione. Il M°. 
ideila tavola XXXII presenta il basso rilievo di 
cui essa è ornata. Questo basso rilievo, separato 
ila un pilastro in due parti, oifre due composizio- 
ni distinte, che secondo l'opinione la più proba- 
bile si riferiscono alla storia di Fedra e d' Ip- 
polito^) Nella prima, Fedra per l 'interposizione 

(1) Destinato dalla natura a coltivar le belle arti, egli ti 
applicò anche particolarmente allostudio dell'Architettura; 
e l r Italia offre ancora prove molto ninne* o«e del suo 
merito in qnest* arte , the io sou dispiacente di non aver 
avuta T occasione di impiegare , e che gli as»>eguano un po- 
sto distinto Ira i primi autori del rinascimento . Ma i suoi 
successi furono più notabili nella Scultura . Abbencliè si 
trovassero a Pisa più che in qualunque altra città ci' Italia 
Greci, che professavano le arti del disegno, i difetti 
di questa scuola vi esercitavano sulla Scultura minore in- 
fluenza , che sulla Pittura ; perciocché 1' uso delle statue , 
almeuo per il culto religioso, essendo presso a poco proj- 
l'ito da multi secoli nel rito greco, gli artefici di questa na- 
zione non se ne occupavan che poco. 

(2) L'autore di Pisa illustrata rutile Arti del Disegno, 
da cui io prendo in prestito V incisione di questo ujouu- 
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cKriia sua nutrice ha dichiarata la sua passione 
al figlio di Teseo: nella seconda , ilgiovane prin- 
cipe a cavallo perseguita il cinghiale di Fibali . 

Ainhidue questi soggetti scelti fra i fatti dei 
tempi eroici , de* quali la rappresentazione era 
« familiare ai Greci , ci sono offerti qui in una 
bene ordinata disposizion generale. I gruppi so- 
no distribuiti convenientemente nell'insieme, 
-del pari che le figure nei gruppi . Le espressioni 
particolari, d'onde resulta l'espression genera- 
le, sono nobili e giuste; la correzione del dise- 
gno , e la scelta delle forme rispondono al me- 
rito dell' invenzione . Tutte queste grandi parti 
dell' Aite fecero una forte impressione sull' ani- 
mo dello scultore pisano ; i di lui occhi si apri- 
rono . La vista di questo monumento, e di mol- 
ti altri ancora commendabilissimi, chela sua pa- 
tria possedeva , gli ispirò probabilmente il desi- 
derio di andare a Roma , per consultar quelli , 
che questa terra classica delle Arti doveva lino 
d'allora o Ori re in numero molto maggiore, e lo 
studio dell' antico riconducendolo a quello del- 
la natura , aperse a lui una nuova strada , che 
egli seguì con ardore . 

• 

mento , ha proto cara di riportare , lom. 1 j ng. i 7 4 * 1* di- 
ve ne spiegazioni, che gli antiquari! hanno date della prima 
parte , ed egli si decide , con assai plausibili ragioni per la 
dichiarazione di Fedra ad Ippolito . Quanto alla seconda 
parte si può consultare egualmente la stessa opera . 
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Si citano fra i primi lavori, che attestano que- 
sta specie di rivoluzione , quelli che Niccola fu 
incaricato ili eseguire in Bologna per ornare il 
sarcofago, o ciò che vien detto l'Arca di S. Dome- 
nico. Il N°.8 offre uno deibassi rilievi, che ne fan- 
no parte: il santo vi è rappresentato accompagna- 
to dai suoi religiosi, nell'atto di ricevere dagli 
Apostoli S.Pietro e S. Paolo la regola del suo or- 
dine . Questo soggetto prestava poco all'espres- 
sione, ma F artefice ha saputo porre nell'ordina- 
zione, nel carattere delle teste , e nello stile dei 
panneggiamenti , la gravila e F unzione , che es- 
so comportava . L'esecuzione del tutto è molto 
accurata , e vi è già sensibilissima F imitazione 
dall'antico. 

I gran lavori di Architettura, che subito dopo 
Niccola fu incaricato di eseguire nelle diverse 
parti d'Italia, assorbendo la maggior parte del 
suo tempo, non gli permessero probabilmente 
di darsi con assiduità alla Scultura ; almeno non 
vedesi , che nel corso di lunghi anni egli abbia 
prodotto opere di qualche importanza . 

Non fu che nel 1 160 , che egli terminò per il 
battistero di Pisa sua patria , i bassi rilievi in 
marmo destinati ad ornare quello che in Italia 
si chiama pergamo o pulpito . Riporto questo nel 
suo intiero sotto il N°. 9. Il basso rilievo del 
mezzo , che si tro va ripetuto più in grande alN°. 
7, rappresenta F adorazione dei Magi, soggetto 
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si .spesso , e tanlo inai trattato avanti Niccola,e 
che dopo di lui lo è stato raramente col mede- 
simo successo. Si riconosce evidentemente in 
questa bella composizione , come nella prima , 
una ingegnosa imitazione dello stile antico . È 
la medesima saviezza, e la stessa unità nell' or- 
dinazione, la stessa dignità nelle attitudini e nel- 
le arie delle teste , la stessa precisione nel movi- 
mento delle figure, eia medesima scelta, il mede- 
simo gusto di panneggiamenti, che si osservano 
nei bassi rilievi greci . 

Niccola riuscì egualmente nelle opere dello stes- 
so genere, che intraprese nel 1266 per il pulpi- 
to «Iella cattedrale di Siena ; paragonato a quel- 
lo di Pisa, questo potrebbe anche ottenere la 
preferenza. Ma di tutti i suoi lavori, quelb che 
gli fanno maggior onore , dietro la testimonianza 
di molti istorici del suo tempo e del nostro , 
quelli , nei quali secondo l'espressione di Va- 
sari « egli si è mostrato superiore a se stesso»so- 
no i bassi rilievi, che ornano le parti inferiori 
dell' immensa e magnifica facciata della cattedra- 
le di Orvieto. 

Senza pretender d'indebolir punto gli elogj, 
che sono stati dati a queste belle opere , senza 
dubitare, che Niccola da Pisa fosse capacissimo 
di eseguirle, si può non ostante non esser con- 
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vinti, che egli ne sia personalmente Fautore (i)* 
Noi non conosciamo in verun modo V epoche 
della nascita e della morte di questo uomo ce- 
lebre, e la prima data certa, che noi abbiamo per 
le sue opere, è quella del i aa5, anno in cui egli 
cominciò i bassi rilievi dell'urna sepolcrale di 
S. Domenico. Si può supporre , che e^li aveva 
allora a5 anni ciò che lo farebbe nascere verso 
il ìaoo. Ora secondo la storia della chiesa cat- 
tedrale di Orvieto, fu il 1 3 Novembre 1290, che 
il papa Niccolò IV pose la prima pietra di que- 
sto edifizio (a) . D' onde resulterebbe , che Nic- 
cola avrebbe avuto novauta anni avanti che la 
facciata, di cui si pretende aver egli eseguiti gli 
ornamenti , fosse neppur sorta da terra. 

Si potrebbe , egli è vero , supporre , che .co- 
noscendo precedentemente la forma , che dove- 
va aver questa facciata, ed avendone forse egli; 

: . ■:# 

(1) Sopra questa difficolta , bisogna consultar la vita di - 
Niccola da Pisa scritta «la Vasari , I* descrizione delle sue 
opere nella Pisa illustrata , e soprai tutto nel tom. 4 delle 
memorie delle belle Arti, Roma 1788; la corrispoodeoM 
sullo stesso soggetto fra il P. Della Valle, ed il cavalier de' 
Rossi , amatore romano, che ha pubblicate molte opere in- 
teressanti sulle Arti . 

(?) V. Storia del duomo d* Orvieto , Roma 1791, in 4. 
con molte tavole di una dimensione grandissima . Questa 
opera è del P. Della Valle, autore delle Lettere Sanrsi; essa 
contiene delle particolarità curiose sulla storia dell Arie 
in questo tempo , e sopra un gran numero di arteiìci olire 
Niccola da Pisa . 
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stesso dato il progetto, nella sua qualità di abi- 
le architetto , Niccola avesse scelti e disegnati 
i soggetti delle composizioni destinate ad ornar- 
la, e che ne avesse anche eseguite avanti qual- 
cune; ma è più naturale il credere, che queste 
opere sono dovute agli allievi della scuola ec- 
cellente, che egli aveva fondata . Fra essi infatti 
si distinguevano Giovanni figlio di Niccola, che 
fa in qualche parte eguale a lui , due altri pisa- 
ni Andrea , e Guglielmo religioso domenicano , 
il fiorentino Arnolfo , molti scultori sanesi , e 
principalmente i fratelli Agostino ed Agnolo ; 
in (ine alcuni scultori tedeschi molto stimati a'ior 
tempi. Del resto poi la specie di incertezza che 
resulta qui dal ravvicinamento delle date , non è 
di veruna importanza in un'opera come la no- 
stra , in cui si tratta di constatare lo stato del- 
l' Arte a ciascunepoca , e non di presentare con 
una rigorosa precisione la storia dei lavori di 
ciaschedun artefice ( 1 ) . 

(0 Avrei dovuto, dietro quest' osservaxiooe , ricusarmi 
più spesso a certe ricerche , l'utilità delle quali competi** 
Unto raramente la perdita del tempo , che esse occasiona- 
no . Chiunque si sarà occupalo della storia degli artisti , 
dall' ep.ica del rinascimento fino a quella del rinnovamento, 
col desiderio di constatare le date della loro nascita , della 
loro morte, e delle loro opere, resterà convinto delle diffi- 
coltà qualche volta insuperabili, che presenta un tal lavoro 
cronologico. Le oscurità , le contradiziooi , le assurdità stes- 
se in questa parte rimproverate a Vasari, sia dai suoi editori, 
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A riempir questo scopo è destinata la tavola 
XXXII, e particolarmente i bassi rilievi a, 3 , 
4, 5, 6. Ho fatto incider questi ultimi dietro an- 
tichi disegni , i quali benché fatti al principio 
del secolo , non sono stati pubblicati , che nel 
1791 dall'autore della storia della Cattedrale 
di Orvieto; ma fino dal 1780 io aveva scelte, e 
fatte accuratamente disegnare sui luoghi le com- 
posizioni appartenenti alla medesima facciata, 
che tro vansi nella tav. XXXIII incisa nel 17W. 
Si vedranno con piacere eguale alla maraviglia, 
offrire agli occhi come allo spirito una gran va- 
rietà d' immagini , e di pensieri, veri, nobili, 
graziosi , o terribili. Senza dubbio le figure, del- 
le quali si compongono Unte scene diverse da 
me minutamente descritte nel sommario deli* 
tavole , lasciano più, o meno da desiderare tanto 
perla correzione, e perla scelta delle forme, 
che per la misura e la precisione dell'espressio- 
ne; ma non dimentichiamo , che noi non siamo 
ancora, che alla prima epoca del rinnovamento 
della Scultura; il carattere suo distintivo si è, 
che il bene è cominciato , ma che resta da farsi 
il meglio ; ed è precisamente quello , che ci of- 
frono le opere da noi finora trascorse . Qualun- 

•• • 

o revisori, da Baldinucci fino ni nostri giorni, sia dagli storici 
porticolari delle scuole, o delle citta, sono in grandissimo 
numero . Bisogna mettere in questa classe ciò ebe concerno 
Niccola da Pisa . 
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(pie siasi adunque in questi lavori la parte del 
maestro, e di ciascuno dei suoi allievi, esse ci 
autorizzano a porre, come noi l'abbiam fatto, la 
prima epoca del rinnovamento dell' Arte, dalla 
metà del decimoterzo secolo incirca, fino al prin- 
cipio del decimoquarto, e ad attribuirne la gloria 
a Niccola da Pisa, ed alla di lui scuola (i). 

Le due statue della vergine , che si vedono 
sulla tavola XXXII , ai N l . io e 1 1, giustificano 
ciò che io ho detto di sopra dei talenti di Gio- 
vanni da Pisa figlio di Niccola , e di Andrea suo 
allievo (2). L'una, e l'altra mostrano nel loro 

(1) Se noi collochiamo questa prima epoca del rinnova- 
mento delta Scultura verso la metà del decimolerzo secolo 
non è v che noi ignoriamo, che si potrebbe farla risalire un 
poco più alto, poiché le prime opere di Niccola da Pisa da- 
tario dal im") al ia3o; ma noi abbiamo consideralo, che 
è necessai iamente bisognato il lasso di alcuni anni, perchè 
ette esercitassero su IT Arte l'influenza, che noi attribuia- 
mo loro. 

(7) Noi abbiamo credulo di dover deferire all' auto- 
rità di Vasari confermata da quella di BnlJinucci lasciando 
la statua della Vergine di N°. 1 1 sotto il uome di Andrea 
da Pisa . Non ostante dobbiamo prevenire i nostri lettori , 
che 50110 insorti alcuni dubbj sul suo vero autore, e che se- 
condo un documento, che sembra autentico , quest' opera 
potrebbe essere attribuita a Alberto Arnoldi , uno degli al- 
lievi di Andrea 5 si può consultare a questo proposito la 
Pisa illustrata totn. U pag. 18», ove V autore minutamen- 
te espone le ragioni prò e contro ciascuna di queste opi- 
nioni : Checché ne sia , e quand' anche questa statua fosse 
veramente dell' allievo , non cangerebbe punto il giudizio 
da noi portatone, giacché lo stile è evidentemente il me- 
desimo di quello del maestro. 
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insieme, e, nclk> stilo del panneggiamento largo 
e ben disposto, una intelligenza ed una facilità 
progressiva .; 

Se non si deve contare un altro pisano, Gio- Tay. xxxiv. 
vanni di Balduccio , fra eli allievi immediati di Mausoleo, oca*- 

' O sa di san Pier 

Niccola , si può almeno dargli posto fra quelli Martire di Gio- 

1 . vanni di Balduo 

del suo figlio Giovanni, e riguardarlo come ap~ c, ° ne,1 « chiesa 

a _° 1 di S. Easlorgio 

partenente alla scuola fondata da questi due * Milano, 
maestri, la sola , che potesse formare allora un Sec ' XIV * 
artefice come Balduccio, che era nello stesso 
tempo anc he architetto , come quasi tutti gli 
scultori della stessa epoca. 

Le poche notizie , che noi abbiamo sulla sua 
vita, e sulle sue produzioni nell'una e nell' al- 
tra arte, noi le dobbiamo all'autore della Pisa 
illustrata, che si è occupato con uno zelo ve- 
ramente patrio in raccogliere tutto ciò , che 
poteva interessare la gloria di questa città. Pen- 
sa questo autore, che le opere di Scultura, che 
adornano presso Sarzana il sepolcro di Guar- 
nieri signor di Lucca figlio di Castruccio degli 
Intermtnelli, sono stati i primi saggi di Balduc- 
cio verso il 1 3^2. Si presume, che egli sia pure 
V autore di un gran mausoleo inalzato ad Azzo 
Visconti duca di Milano morto nel i33o, del 
quale non resta più, che alcune porzioni ap- 
partenenti al conte Anguissola, distinto ama- 
tore di quella città. Sappiamo infine, che egli ha 
Jom. III. jò 
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scolpiti alcuni bassi rilievi in marmo, i quali orna- 
no il pulpito di una chiesa a san Casciano pres- 
so Firenze, poiché vi si legge questa iscrizione 

HOC OPUS FECIT JOHANNES BALDUCCII MAGISTEB DB 

pisis. Ma è soprattutto per l'esecuzione del 
monumento rappresentato su questa tavola, che 
lì. il due ciò ha ben meritato dell' Arte (1). 

Gli abitanti di Milano ajutati dai soccorsi del 
re, e della regina di Cipro, e di molti altri 
grandi personaggi, vollero far costruire una 
cassa di marmo in onore di S. Pier martire, re» 
ligioso dell'ordine di san Domenico, ed incari- 
carono di questo lavoro Giovanni di Balduccio, 
il quale 1' eseguì nel i33c) , come si vede dalla 
seguente iscrizione^! ag ister Johannes balduccii 

DE l'isiS SCULPSIT HANC ARCHARC ANNO DOMINI 
l339. 

Si vede qui uno dei lati principali del monu- 
mento. Il corpo dell'i ini a vi è diviso in tre par- 
ti, ripiene da altrettanti bassi rilievi, che rap- 
presentano , quello di mezzo , il santo che visi- 
ta e guarisce dei malati , gli altri due, il santo 
esposto alla pubblica venerazione dopo la sua 
morte , ed alcuni marinari , che implorano la 
sua assistenza in mezzo ad una tempesta. Sulla 
facciata opposta a questa, e sopra idue latison 

■ 

(1) Vedi l'oprra intitolata Pisa illustrata nelle Arti del 
disegno del cavolier Alessandro da Morrooa, tona. II tav. 9 
l*S- «99- 
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rappreseli lati il martirio, i funerali ed i mira- 
coli principali del santo . Otto statue della me- 
desima altezza dei bassi rilievi ne occupano 
gli intervalli, e sostengono una specie di corni- 
cione, sul quale sono altre otto statue isolate, 
che corrispondono alle prime . 

Il coperchio di forma piramidale è ornato 
egualmente di bassi rilievi , nei quali si distin- 
guono i santi martiri Giovanni e Paolo , il re 
e la regina di Cipro inginocchiati , e molti altri 
venerabili personaggi. 

Questo ricco sarcofago è coronato da una 
specie di tempio aperto , formato di colonne e 
di pilastri, che sostengono degli archi diagona- 
li a tre foglie, sormontati da piramidi; l'interio- 
re di questo piccolo tempio , e la pùnta delie 
sue piramidi sono anche arricchite di statue di 
diverse proporzioni. 

Finalmente il basamento è formato da otto 
statue di donna, che appoggiate ad altrettanti 
pilastri sembrano sostenere tutto 1' edilìzio; sin- 
golare specie di cariatidi, che si allontana senza 
dubbio dagli ordini dell' architel tura ancor più 
di quelle impiegate dall' antichità, ma che of- 
frendo qui dell' eleganza e della leggerezza non 
urta punto V occhio , e parla anche all' imma- 
ginazione. In fatti queste statue rappresentano 
per mezzo d'attributi simbolici le principali 
virtù, che appartengono alla professione, e che 
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formavano il carattere del santo religioso , di 
cui esse ornano il mausoleo ; idea ingegnosa , 
che il cavalier Bernino ha perfezionata, quando 
egli ha dati per sostegni alla cattedra di S.Pie- 
tro quattro dei principali dottori della fede. 

Il marmo bianco è la principal materia im- 
piegata in questa gran macchina ; diverse parti 
dell'architettura e della scultura sono riab- 
bellite con oro; i pilastri della base sono di brec- 
cia rossa di Verona . 

Quanto al particolar lavoro del cesello, ben- 
ché si osservi una certa scorrezione , e durezza 
neJl' esecuzione e nell'insieme delle figure , al- 
cune non mancano né di espressione nelle teste, 
né di verità nelle estremità. Tutte sono assai ben 
trattate in basso rilievo , ed i loro panneggia- 
menti offrono la lodevole disposizione , che di- 
stingueva già la scuola pisana. 

Ma nel totale questo monumento, d'inven- 
zione superba e bizzarra nello stesso tempo , 
sembra esser l'opera di un genio, che tormen- 
tato dal desiderio di ritrovare 1' antico e buo- 
no stile, comincia subito dal ravvicinarsene; poi 
non osando scuotere il giogo di quello, che ne 
aveva per tanti secoli tenuto il posto, termina 
la sua composizione sacrificando ancora al gu- 
sto dominante di una gotica magnificenza . È 
in qualche modo V immàgine del lento e poco 
sicuro progresso dell'Arte verso gli utómi anni 
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del decimoterzo secolo, ed i primi del successi- 
vo: essa sostenevasi al punto in cui l'aveva por- 
tata Niccola da Pisa, ma non s' innalzava mag- 
giormente , e per trarla dallo stato stazionario , 
in cui restava , Insognavano nuovi sforzi . 

La tavola XXXV ci fa conoscere il risulta- r. v . XXXV. 
mento di tali sforzi nelle principali scuole dita- Statue, bw«i ri- 

♦ * '"«vi , ed «lire 

La, nel corso del decimoquarto secolo. Que- «culture delle di- 

. Terne scuole d' I- 

sti progressi ancora sono principalmente dovu- 
ti ai Pisani; ma fu in Firenze., che dettero le Sec ' x, \* 
prove le più notabili di un miglioramento sensi- 
bile, frutto de' soccorsi e dei lumi, che essi 
stessi trovarono nella scuola di Giotto; perchè 
questa sotto la direzione di un maestro abile 
nelle tre arti, distinguevasi già per una finezza, 
ed anche per una certa correzione di disegnò, 
che preparava alla citta , in cui questa scuola 
era nata, una preminenza, principalmente nella 
Pittura , che non fece che accrescersi fino al 
perfetto ristabilimento dell'Arte. 

Alla testa di quelli, che contribuirono a dare 
alla Scultura una nuova impulsione, devesi sen- 
za contradizione collocare Andrea da Pisa . Al- 
la scuola di Niccola, da cui egli potè ricevere 
alcune lezioni nella sua prima giovinezza , ma 
certamente a quella del suo figlio Giovanni, che 
egli servì da principio come compagno, e di cui 
poscia divenne Y associato, egli aveva attinto 
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quel gusto per l'aulico, che come noi V abbia- 
mo veduto, caratterizza le loro produzioni ; ma 
l'imitazione, che egli se ne permesse fu più li- 
bera , O piuttosto non prendendo che lo spiri- 
to degli antichi, egli si formò uno stile partico- 
lare, nel quale egli si mostrò superiore a tutti 
quelli , che l'avevano preceduto . 

Chiamato a Firenze al principio del decimo- 
quarto secolo Andrea vi fu dapprima impiegato 
in diverse opere di scultura in marmo , delle 
(piali è perita la maggior parte; felicemente non 
è avvenuto lo stesso di. quelle, che egli esegui 
dopo in bronzo. Si distinguono principalmente 
fra queste i bassi rilievi, de* quali egli ornò una 
delle porte del Battistero ; tre sono incisi qui 
sotto i N'. 6, 7 e 8. Il primo rappresenta la fi- 
gura allegorica della speranza ; il secondo san 
Giovanni deposto nel sepolcro; il terzo il batte- 
simo di Gesù Cristo. L' insieme di quest'opera, 
la principale di quelle di Andrea, attesta i pro- 
gressi che fece fra le di lui mani la scultura in 
bronzo , parte interessante della statuaria , che 
dopo il duodecimo secolo , non aveva cessato 
di essere coltivata in Pisa con maggior successo, 
che altrove. 

Nino , e Tommaso figlio , allievi di Andrea 
camminarono sulle di lui traccie . Veggonsi di 
loro molte stimabili produzioni, fra le quali si 
distinguono le due statue di marino incise sotto 
♦ 
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i N*. 3 e 4» esse offrono nelle proporzioni, nelle 
attitudini , nello stile , e nella maniera dei pan- 
neggiamenti una fermezza, che dà loro qualche 
superiorità sulle opere dello .stesso genere fatte 
da Andrea. La Vergine in piede N°. 3 è il capo 
d'opera di Nino ; sembra che egli ne abbia pre- 
so il pensiero da quella di Giovanni da Pisa , 
che noi abbiamo data, tavola XXXII N°. io; ma 
egli ha sorpassato d'assai il suo modello , sotto 
il rapporto dell' esecuzione, che è di un si pre- 
zioso finimento, che essa ha fatto dire a Vasari 
che « Nino è il primo , che sia riuscito a to- 
gliere al marmo la sua durezza , ed a dargli la 
flessibilità della carne. » 

La composizione di Giotto , che rappresenta 
la creazione di Eva si mostra nel N°. io con una 
specie d' interesse ingenuo, che molto conviene 
al soggetto ; essa basta per. giustificare ciò, che 
noi di già abbiamo detto dell'influenza che que- 
sto capo della scuola fiorentina esercitò sul rin- 
novamento dell'Arte. 

Andrea Orcagna, altro genio straordinario 
dello stesso secolo, (i) riunì egualmente la pra- 

# 

(i) Se si desiderano più speciali notizie sulla vi la , c 
sulle opere dell'Orcagna può vedersi il di lui elogio scritto 
con perfetta purità di lingua , e con un gusto squisitissimo 
dal signor professore Giovan Balista Niccolini accademico 
della Crusca, e segretario dell'accademia delle belle Arti di 
Firenze, stampalo nel i8a3 Firenze in 8. ediz. i (N. del T.) 
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fica delle Ire Arti del disegno, e coltivò anche 
la poesia. La loggia dei Lanzi a Firenze attesta 
il suo merito in architettura e in scultura. I N'. 
1 e 5 , offrono due figure in basso rilievo ese- 
guite da lui o da suoi allievi per V ornamento 
di questa loggia ; al primo colpo d'occhio si ve- 
de che esse rappresentano , la prima la Forza , 
F altra la Fede , o la Religione, e che Ore agii a 
già sapeva trattare convenientemente i soggetti 
allegorici . Ma per dare una giusta idea dell' e- 
stensione del suo talento, io avrei desiderato di 
poter mettere sotto gli occhi del lettore, il ma- 
gnifico altare che egli eseguì nel i35o, per la 
chiesa di Or San Michele di Firenze. Esso è sen- 
za dubbio la più ammirabile delle sue opere , 
ed una delle più notabili di questa epoca . 

La scuola di Siena , che si era già mostrata 
presso a poco l'eguale delle due precedenti, fe- 
cesi particolarmente notare alla fine di questo 
secolo, per i lavori considerabili che Jacopo 
della Quercia esegui in Bologna , a Lucca , e 
principalmente in Siena sua patria, che egli ar- 
ricchì di quella bella fontana, che gli meritò il 
soprannome di Jacopo della Fonte. I due bassi 
rilievi N'. 1 1 e \i sono tratti da questo mo- 
numento; essi mostrano per quanto danneggia- 
ti essi siano , un progresso sensibile nell'arte di 
disporre i gruppi e le figure con una certa gra- 
zia lino allora sconosciuta. La tavola XXXVIII 
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offrirà sotto i N'. i3 e 14 una nuova prova di 
un tal merito , che brilla forse anche più emi- 
nentemente nei bassi rilievi, che lo stesso arte- 
fice ha scolpiti per la facciata di san Petronio 
di Bologna . 

In questa città verso lo stesso tempo, ma con 
successo minore, la Scultura era occupata a 
pagare un tributo di riconoscenza ai Mani dei 
dotti professori , le cui lezioni , sopra tutti gli 
oggetti delle umane cognizioni , hanno acqui- 
stato ad essa tanta celebrità . Il N°. 9 che rap- 
presenta ubo di questi dotti maestri in mezzo ai 
suoi scolari , fa parte dei numerosi mausolei , 
che questa epoca produsse ; si può dire , che in 
generale essi provano meno i progressi dell'Ar- 
te , che il desiderio lodevole di onorare il me- 
rito. • 

Noi abbiamo fatto conoscere , in occasione 
del monumento del re Roberto inciso sulla ta- 
vola XXX , quanto questo genere di monu- 
menti si era moltiplicato nelle chiese di Napoli 
nel corso del decimo quarto secolo. Noi ne dia- 
mo qui ai N'. i3, i4> i5 alcuni di minore impor- 
tanza di quelli, che erano stati consacrati alla 
memoria dei re , o dei più illustri personaggi 
dello stato. 

Solamente sopra monumenti funebri eser- 
citavasi anche in Roma la scultura durante lo 
stesso secolo . Il suolo di questa città coperto 
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altre volte di tanti capi d'opera dell'Arte greca e 
romana non aveva ancora aperto il suo seno alle 
ricerche, che hanno offerto di poi un sì gran nu- 
mero di modelli all'Arte moderna. I lavori esegui- 
ti in Roma sopra dei sarcofagi, o su de' semplici 
sepolcri , nelT intiero corso del secolo decimo- 
quarto, offrono per la maggior parte, come si può 
esserne convinti gettando gli occhi sull'ultima 
parte di questa tavola , se non il merito di una 
composizione interessante per il numero, e per 
la disposizione delle figure , quello almeno del- 
la verità nelle teste, della fedeltà nell'abbiglia- 
mento , e della semplicità nelle forme , e nella 
espressione; tale è la via, che l'Arte deve se- 
guire per il suo miglioramento, allora quando 
dopo di essere stata corrotta dall' esagerazione, 
o degradata dalla barbarie, essa ritorna alla na- 
turalezza . 



T.r. XXXVI. 11 monumento presentatoci da questa tavola, 
Tabernacolo del- adorna nella basilica di san Giovanni Laterano 

l'aitar maggiore % 

di s. Gioraooi l'altare riserbato per le funzioni papali .Ordinalo 

Laterano di Ro- 

ma. verso l'anno 1369 dal Papa Urbano V francese 

Sec. xiv. jj nazione , a cui Roma dovette il primo ritorno 
della santa sede nelle sue mura, fu terminato dal 
suo immediato successore Gregorio XI, francese 
egualmente, ciò che assicurano le armi di que- 
sto pontefice, poste nella parte superiore. Le tre 
arti concorsero all' abbellimento di questa 
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imponente opera; l'insieme porta il carattere del- 
l' architettura del tempo ; la Pittura ornò V im- 
basamento del piano superiore di freschi , dei 
quali parleremo altrove ; e la Scultura esegui 
negli angoli del piedistallo medesimo , otto sta- 
tue di santi e di sante , che sono incise qui ai 
N\ 3 e 4 • Si possono applicare a queste figure 
le osservazioni da noi fatte finora sugli oggetti 
presentatici dalla tavola precedente , ed esse 
servono anche a confermarle ; la savia disposi- 
zione dei panneggiamenti , la decenza , e la 
gravita delle attitudini rispondono assai bene 
ali' idea generale , che ci si deve fare dei santi 
personaggi in esse rappresentati. 

Oltre gli esterni ornamenti che abbelliscono t. t . xxxvil. 
il monumento presentato da noi nella preceden- Lav «ri di cetel- 

1 lo, o intaglio . 

te tavola , e le cui diverse parli son descritte ? u8li di s. Pi«- 

1 tro , e di S. Pao- 

nel sommario delle tavole, vedonsi ancora nel- tonila Clii«»dj 

5>. Giovanni La. 

T interno due opere di scultura, di un genere terano di Roma, 
inferiore , egli è vero , ma di cui non ostante la &cc * Xlv * 
storia dell' Arte non deve sdegnare di far men- 
zione. Sono esse due superbi reliquiarj d'oro 
lavorati a cesello , rappresentanti i busti di san 
Pietro, e di san Paolo , nei quali sono poste le 
teste di questi due grandi protettori di Roma. 

Tutto era di una esattezza e di un finimento 
estremo, tanto nell'esecuzione dei busti stessi , 
dei loro panneggiamenti , e degli attributi , che 



Digitized by L Googl 



ibi RINNOVAMENTO DELLA SCULTURA 

caratterizzano ciascuno dei due apostoli, quan- 
to in quella degli ornati e dei bassi rilievi sto- 
rici , che ornano gli zoccoli . Queste differenti 
particolarità sono riportate sulla tavola in una 
maniera assai sensibile , perchè sia inutile di 
darne qui una minuta descrizione. Basterà il 
dire, che il disegno di questa tavola è stato fat- 
to dietro un* antica pittura dei due busti, e che 
esso è stato verificato su' busti stessi, nel modo 
e nella prossimità , che ci è stato permesso di 
farlo . 

Le iscrizioni fatte su questi reliquiarj altret- 
tanto singolari per la loro forma, che magnifici 
per la loro materia , e per la quantità delle pie- 
tre preziose , di cui essi erano ornati , ci inse- 
gnano , che essi furono eseguiti nel 1369 per 
ordine del papa Urbano V, ed arricchiti dai 
donativi di Carlo V re di Francia , e di molti 
altri sovrani . Gli autori di quelle due opere di 
intaglio notabilissime sono Giovanni Cartoli 
da Siena, e Giovanni Marci orefici (1) . 

(1) Le leste dei santi Pietro e Paolo , che erano state 
oggetto di venerazione per tanti secoli , restarono in nna 
specie di dimenticanza dorante il soggiorno , che i papi 
fecero in Avignone ; o almeno fu molto meno solenne il 
cullo , che si rendeva loro . Nel 1 307 il papa Urbano V io 
un viaggio , che egli fece a Roma , avendo ritrovate queste 
due reliquie nel 1' oratorio di Sortela Sanctorum , sotto Tal- 
tare , le fece riportare nella chiesa di san Giovanni Lute- 
rano , e le pose nei due busti , che egli aveva fatti eseguire 
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Dopo di aver veduto nella tavola XXXV , il T«r. xxxvm. 
quadro dei progressi , che V Arte andava dopo riI f e l J i lue e i 
il suo rinascimento facendo nel decimo quarto Sculture , di . d j* 

* verse t>cuole in I- 

secolo nelle differenti scuole d* Italia , osservia- jjjjj* e faori * 
mo quelli, che Y avanzarono rapidamente du- s«c. XV. 
rante il corso del secolo susseguente , verso 
r epoca del suo intiero ristabilimento , che se- 
gnalò il secolo decimo sesto . 

Roma , senza provare ancora precisamente il 
bisogno di riaprire alla Scultura quel vasto 

con molta magnificenza. Nel 1^38 doe benefiziati della 
chiesa portaron via gli ornamenti preziosi, che coprivano 
questi reliquiari , ma si ritrovarono poco dopo , si rimes- 
sa ro nel loro posto, ed i due colpevoli, come anche un ca- 
nonico loro complice, furono severamente puniti. In mezzo 
ai torbidi di questi ultimi tempi , avendo di nuovo avuto 
luogo nna simile spoliazione , una dama spagnuola , la du- 
chessa de Villa Hermosa , ottenne dal papa Pio VII allora 
regnante, la permissione di ristabilire nel loro antico splen- 
dore questi monumenti della pubblica venerazione , lavoro 
che è stato eseguito con successo dal signor Valadier figlio 
di un orefice francese stabilito a Roma , abile intagliatore 
egli stesso , e buono architetto . 

Fra gli scrittori , che hanno parlato di questi due reli- 
quiari noi citeremo , Giacconi Vitae Ponti ficum , Romae 
1 63o. Soresino , che ne ha fatto il soggetto di un piccolo 
scritto molto curioso pubblicato in Roma nel 16^3; Ra- 
spolli De basilica, et patriarchio Laleranensi; Marangoni 
Storia di Sonda Sanctorum : l'autore delle Lettere Sa- 
ncii ; ed infine l'abate Cancellieri , conosciuto per molti 
altri scritti pieni di erudizione sopra differenti oggetti di 
antichità ecclesiastiche , e che ha dato di questi la storia 
la più completa e la più interessante, che ti possa desi- 
derare . 
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campo (li nobili , ed utili applicazioni , che 



ti delle sue maravigliose composizioni , Roma 
riprendeva frattanto, nell'imitazione dei bei se- 
coli l'uso di onorare con dei monumenti i citta- 
dini virtuosi , ed i capi illustri che V avevano 
edificata colla loro pietà, o servita coi loro ta- 
lenti , e colla loro alFezione . Il N°. io ci olire , 
sul sepolcro in marmo di un cenobita , la sua 
figura eseguita in basso rilievo con una verità 
sempre preziosa . La tomba del papa Martino V 
ci presenta egualmente sotto il N°. 6 l'immagi- 
ne di questo pontefice gettata in bronzo con 
tutti gli ornamenti accessorj. Due generali delle 
armate pontificie ricevettero lo stesso onore ; 
Antonio Rido, che servi la chiesa sotto i ponti- 
ficati di Eugenio IV e di Niccolò V , e Roberto 
Malatesta, che vinse alla testa delle truppe di 
Sisto V i Napoletani nel 1482 (1). I loro mau- 



(1) Roberto Malatesta detto il magnifico, era figlio del 
famoso Sigismondo Malatesta, e gli successe nella signorìa 
di Hi mi ni . Erede dei talenti militari di suo padre , et*li 
serviva la repubblica di Venezia , quando fu mandalo al 
soccorso di papa Sisto IV attaccato dal duca di Calabria , il 
quale dava il guasto alle terre della Chiesa. Egli disfece que- 
sto a Campo morto vicino a Velletri il 21 agosto 148». 
Ritornato a Roma il pana gli destinava gli onori di un trionfo 
simile a quelli degli antichi Romaoi , ma impedì questa 
solennità la morte , che sorprese questo giovine eroe il 10 
settembre dello stesso anno . Il suo corpo fu deposto sono 
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solei furono ornati di figure equestri in marmo, 
che hanno più che mezzo rilievo, e la di cui po- 
sizione è semplice e nobile , senza che il tra- 
vaglio del cesello sia molto finito; queste figure 
si veggono qui sotto i N». 7 e 8. 

10 non debbo lasciar fuggire V occasione di 
far menzione di due opere egualmente al genere 
storico appartenenti, che furono eseguite in 
Francia presso a poco verso la medesima epoca. 

La prima è una statua rappresentata sotto il 
N°. 9 che si vedeva altra volta sopra la porta 
principale del castello du terger neh" Angiome- 
se , e che rappresentava Pietro di Rohan , ma- 
resciallo di Gié , celebre nelle guerre d' Italia 
sotto i regni di Carlo Vili , e di Luigi XII (1) . 

il portico di san Pietro , in un mausoleo adorno di una 
statua equestre in marmo , con l' iscrizione , che noi ripor- 
tiamo . (a; Al tempo della demolizione dei resti dell'antica 
basilica nel 1607 la statua equestre fu portala nella chiesa 
sotterranea, d'onde essa fu ritirala nel 161 6, e donata al 
cardinale Scipione Borghese, che ne ornò la principal fac- 
ciata del casino , che egli faceva fabbricare ; essa vi è re- 
stata fino al momento , in cui essa è slata trasportala a Pa- 
rigi con la collezione di antichità della casa Boighese , di 
cui il governo francese ha fatto V acquisto . 

(1) Non so quel che sarauno divenuti negli ultimi tor- 
bidi , ed il castello stesso , e tutto ciò che egli racchiudeva 
di curioso per la storia di Francia , e per quella delle tre 
Arti , quando io lo visitai nel 1764. 

11 piano ne era stato grandiosamente disposto. Una 
spaziosa corte, circondata da un portico con arcate , prece- 
da) Non si è ritrovata iu veruna parie dell' opera del sig. D* 

Agiocourt questa iscrizione. ( R, del T- ) 
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L'altra, N°. li, appartiene al cominciamento 
del decimosesto secolo, e mostra una esecuzio- 
ne più avanzata in tutte le parti come ahbiglia- 
mentl, armi, Cavalli, cavalieri. È questo un basso 

deva P edilìzio principale , una parte del quale nou era 
«tata lermiData . Ciò che sussisteva era costruito, con belle 
pietre del paese , che conservano ancora la loro bianchezza . 
Sopra ciascuna delle arcate erano scolpiti on bordone, e 
delle conchiglie, senza dubbio in memoria dei viaggi , che 
il maresciallo di Gic aveva fatti a S. Jacopo di Composte!- 
la; viaggi che dettero luogo alla di lui divisa ce Dio guardi 
dal male il pellegrino . » Una scala di costruzione e di 
grandezza straordinaria f permetteva ad una carrozza at- 
taccata di salire fino all' ultimo piano . Finalmente dei 
palchi eccellenti coprivano gli appartamenti , le di cui sof- 
fitte, dipinte di azzurro e d'oro, erano anche di un ef- 
fetto sorprendente . 

Trovai in fondo ad una stanza , che serviva di biblio- 
teca dei manoscritti sulla storia di Francia, e dei libri gre- 
ci e latini , postillati per mano di Eleonora , principessa 
di Rohan; questa è probabilmente quella, che si è renduta 
celebre nel secolo decimo settimo per la sua pietà , e per i 
suoi letterarj talenti, lo raccolsi il tutto con estrema dili- 
genza, e lo depositai in seguilo nella biblioteca diSoubise, 
troppo felice nel poter dare una prova del mio particolare 
attaccamento ad una famiglia di s\ alta illustrazione , e ri- 
conoscer cosi le bontà , che essa ha avute per me , e per i 
miei , che hanno servito dai più remoti tempi fino al pre- 
sente nelle armale comandate da celebri generali di questo 
nome * 

Oltre la statua del maresciallo in marmo, della quale 
ora parlo , il fregio delle arcate della corte era ornalo di 
bassi rilievi in pietra , i soggetti dei quali offrivano più 
bizzarria , che buon gusio . Nella chiesa vicina al castello 
vedevansi molte statue in bronzo, di una perfezione di 
fusione , e di una verità di espressione , che ini avrebbero 
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rilievo rappresentante la celebre conferenza di 
Francesco I e di Enrico Vili, che ebbe luogo 
nel ìòao fra Àrdres, e Guines , nel campo del 
drappo d' oro . 

Queste due opere di Scultura scelte nella 
scuola francese fanno seguito a quelle , che noi 
abbiamo riunite sulla tavola XXIX per far co- 
noscere lo stato dell' Arte fuori d'Italia . 

Il basso rilievo, N°. i , eseguito a Napoli in 
marmo, ci olire, egualmente che molti altri mo- 
numenti dello stesso carattere , una prova, che 
in questa parte d' Italia la Scultura metteva 
nella scella e nell' esecuzione dei suoi soggetti 
maggior interesse e finezza , che non nel corso 
del secolo caduto . Anche V espressione vi face- 
va qualche progresso, e toccava pure alla venta 
della natura , come si vede nelle figure 4 e 5 
opere di uno scultore di Modena. Il basso rilie- 
vo N°. ì a ci mostra egualmente , che in questa 
ultima città lo stile della Scultura era mólto 
meno difettoso di quello che noi abbiamo no- 



fatto desiderare di ben conoscerne gli autori; perchè essi 
precederono i due abili scultori , ai quali la scuola francese 
deve il suo primo lustro Giovanni Goujon , e Germano Pi- 
lon . Queste stalue per la loro disposizione, ed i loro acces- 
sori, formavano delle specie di mausolei per il maresciallo, . 
e per la Mia moglie. Moutfaucon ne Ua dato un disegno nei 
Monumenti della monarclua francese . 

Tom. ///. 17 
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tato nelle anteriori produzioni della sua scuo- 
la(.). 

Bologna, ancora occupata di soggetti, che 
potrebbersi chiamare domestici, come quelli 
che dovevano perpetuale la memoria delle cu- 
re, che si adopravano nei suoi licei , per l'inse- 
gnamento delle scienze e delle lettere , comin- 
ciava a mettere nelT ordinare le sue composi- 
zioni maggior saviezza e dignità, che fatto non 
aveva nel secolo precedente ; ciò vien provalo 
dal basso rilievo N°. a , benché questo sia infe- 
riore d' altronde , sotto più d'un rapporto ai 
monumenti dello stesso genere , che erano stati 
di già eseguiti in altre parti d'Italia. 

Siena pure si distingueva per un assai gran 
numero di Scidtori, fra i quali è da notarsi prin- 
cipalmente Jacopo della Quercia, di cui noi ab- 
biamo già parlato nella spiegazione della tavo- 
la XXXV , ed a cui appartengono le figure in- 
cise in questa ai N'. i3 e i4 • 

A Venezia e nella Lombardia la scultura dal 
decimo terzo secolo aveva cominciato a pren- 
dere una direzione migliore, frutto dell'influen- 
za , che dovette avere il lungo soggiorno che in 
questi paesi fece Niccola da Pisa, allorché egli 
fu chiamato per costruire la chiesa di S. Anto- 

(i) V. il N°. 6 della tavola XXI, ed il N-. i3 della 
tavola XXVI. 
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nio a Padova , quella dei Frari a Venezia , ed 
altri considerabili ediilzj ; niun dubbio , elle i 
suoi consigli fortificati dall' autorità dell' esem- 
pio, che egli ne aveva gin dato a Bologna nella 
esecuzione dell' urna sepolcrale di S. Domenico, 
non abbiano contribuito a questo miglioramen- 
to ; non tardò molto a svilupparsene il germe . 
Le produzioni di questa scuola uei corso del 
deeimoquarto secolo, e particolarmente quelle 
di Pietro Paolo, e d' Jacobello scolnri , e com- 
pagni di Agostino e di Agnolo da Siena , pro- 
vano che lo stile della scuola toscana sempre 
più vi si propagava; non ostante esso non vi 
dominava esclusivamente, e si potrebbero cita- 
re molti scultori veneziani , che seppero dare 
alle loro opere un carattere , che è proprio lo- 
ro, e particolare, volando colle loro proprie 
ali . 

Nulladimeno Farle doveva naturalmente in- 
debolire , o perdere almeno in parte quel mo- 
vimento progressivo , che le era stato impresso, 
a misura che essa si ramificava cosi , e si sten- 
deva nelle diverse parti d'Italia. Si rallentava 
in fatti il di lei cammino, e forse sarebbesi in- 
tieramente arrestato , se come noi lo vedremo 
ora, non avesse di nuovo ricevuto dalla scuola 
toscana, scuola madre, di cui tutte le altre deb- 
bou esser considerale come altrettante figlie , 
una impulsione novella, che doveva rapida- 
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mente, e nello stesso tempo per ogni dove por- 
tarla al più alto punto di perfezione , che essa 
abbia acquistato presso i moderni . 

Ma prima di occuparci di questa felice rivo- 
luzione , non sarà inutile di gettare un colpo 
d'occhio sopra due monumenti, proprj,il primo 
a completar l' idea che dohbiamo formarci del- 
lo stile della scuola romana in questa epoca , 
T altro a far conoscere lo stato della dammaschi- 
neria, una delle branche secondarie dell'Arte, 
e V applicazione che se ne sapea fare allora al- 
l' insegnamento delle scienze (i) . 

T«t XXXIX. ^ er u * are un'idea più precisa dello stile della 
Waua lco dtl scuola romana nel secolo decimoquinto, ho 

Cardinal d'Alen- _ _ . ... , , 

jon udì» chiesa creduto di dovere aggiungere a quelli de suoi 
TrasieHcre a Ro- lavori , che io ho otlerti sulla tavola XXXV , 
ma ^ xv ed io presento qui nel suo intiero, un monumen- 
to della fine del secolo decimoquarto, o del co- 
minciamento del decimoquinto, all' erezione del 
quale hanno concorso tutte tre le aiti sorelle , 
ma in cui la scultura ha avuta la parte più im- 
portante . È questo il mausoleo del cardinal Fi- 
lippo d' Alencon (2) uscito dai reali di Francia, 

(1) Le altre figure delle quali noi qui non parliamo son 
deaeriti* nel sommario di questa lavola ; noi le rammente- 
remo più tardi al loro luogo nella spiegazione della lavola 
XL1 e XLII. 

(a) 11 cardinal d ? Alencon era nipote di Carlo conte 
di Valois , e di AJeucon , fratello di Filippo il Bello . 
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e morto in Roma nel 1397: il sepolcro è situa- 
to nella chiesa di santa Maria in Transtevere , 
presso la sagrestia . 

Si vede assai per la bizzarria delle colonne , 
e della specie di ordine attico , di cui esse son 

Ciacroni , Vitae Ponti ficum , e Muratori Annali d' Italia 
anno i395 danno assai minute particolarità sulla vita 
rìi questo principe, che fu piuttosto quella di un guerriero 
che di un cardinale . Osserviamo , che lo scudo di Francia 
porta anche qui all'epoca del \3gi dei gigli sema deter- 
minato numero, sebbeoe il presidente He'nault abbia detto, 
che essi furono ridotti a tre fino dal i38o. 

Questo mausoleo ha subito, nella sua disposizione, di- 
versi cangiamenti, che si riconosceranno facilmente sui luo- 
ghi ma che non alterano in nulla il suo carattere nel rap- 
porto dell' Arte. La pittura è incisa nella mia tavola al 
posto, che essa ha occupato in occasione di tali cambia- 
menti . 

Io dirò nel sommario delle tavole per qual ragione 
attribuiva questo monumento a maestro Paolo. È questi 
il solo scultore di origine romana , che io abbia avuto luo- 
go di citare durante i secoli, dei quali ho abbozzata la sto- 
ria . lo non lo nomino questa secouda volta , che per con- 
gettura, poiché Vasari nello scriver la vita di questo Paolo 
non ci ha lascialo veruna epoca nè di nascita, né di età, nò 
di morte . 

Niuno , eh* io sappia si è preso ancora V incarico di scri- 
vere la storia di questa classe di artisti romani . Baglioui , 
a cui noi dobbiamo alcuue notizie sui pittori, non le comin- 
cia che dal decimosesto secolo ; e nulladimeiio non è in 
modo alcuno dubbioso , che nel corso almeno dei due pre- 
cedenti secoli , alcuni Romani si sono esercitati nella pit- 
tura. La so!a notizia di artisti di questi tempi da me co- 
nosciuta è quella di Pietro Cavallini ciltadiuo romano. 
Quando al principio del secolo decimoquarto Giotto venne 
a Roma per lavorarvi in pittura e in mosaico , Cavallini 



l6l «INNOVAMENTO DELLA SCULTURA 

cariche, soprattutto per la forma dell' arco , e 
del frontone, che termina questo monumento , 
che F Architettura conservava ancora in gran 
parte il carattere, di cui ci hanno offerto Fesem- 
pio i secoli precedenti . 

Quanto alla scultura, il basso rilievo inferiore 
che rappresenta la morte della Vergine è com- 
posto con tutto F interesse religioso , che deve 
ispirare una simile scena . La disposizione dei 
gruppi , e F attitudine delle figure esprimono 
con sufficiente precisione i sentimenti che gli 
animano. Uno degli apostoli assistenti tiene in 
mano una figura rifasciata che è l'immagine del- 
l' anima portata in cielo. Gli artefici del medio 
evo sembrano avere adottato V uso di rappre- 
sentar cosi gli ultimi momenti dei personaggi 
ai (piali si decretava una specie di apoteosi (i). 

entrò nella sua scuola. Egli ha lasciato molli lavori io que- 
sti due generi , che suisistono ancora ; e quauio alla Scul- 
tura egli fece per la chiesa di san Paolo fuori delle mura 
un crocifisso di legno, il quale dopo di essere sialo celebre 
per un gran numero di miracoli , fu distrutto dal lempo , 
e si dovè sostituirgliene un altro. 

(0 La tavola LXXX1 della storia della Pittura ne dà un 
esempio secondo un quadro rutnico. Nel Thesaurus vele- 
rum UjpLichorttm di Gori : se ne trovano degli altri traili 
da bassi rilievi greci in avorio ; tom. 3 , parL a , tavole 
XWVIl, e XLII. Per spiegare una figura simile dipinta 
in un quadro greco tavola XLV, lo stesso autore si appog- 
gia ad una aulica e devota tradizione , che voleva che Mo- 
sti a Signora fosse salila al ciclo iu corpo c iu aoiaia . 
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Il basso rilievo di sopra, che sembra aver per 
soggetto la Vergine nella sua gloria in atto di ri- 
cevere gli omaggi dei differenti ordini del po- 
polo, non è tanto bene composto quanto quel- 
lo di sotto. 

Le statue di proporzioni differenti, che sono 
sulle parti alte ed esterne del monumento, sem- 
brano essere altrettante figure simboliche delle 
virtù del cardinale. Esse sono senza varietà nel- 
le loro attitudini, ma offrono una disposizione 
di panneggiamenti assai conveniente ; lo stesso 
merito si ritrova nella figura principale del mo- 
numento, rivestita degli abiti pontificali , e di- 
stesa sul sarcofago . 

Del resto, se lo scalpello, che ha eseguite q ueste 
statue mostra qualche rozzezza di tocco che non 
era ancora scomparsa al principio del decimo- 
quinto secolo, questo difetto è fino ad un certo 
punto compensato da una verità di natura, che 
poscia è mancata spesso alle opere di una più 
diligente esecuzione . 

• 

Questa tavola presenta la figura ridotta di un Tav. XL. 
mappamondo terrestre, incisa sopra una lastra . Mappamondo 

rr 1 inciso in rame , 

circolare di rame, al presente deposta nel mu- specie di D«m- 

■ * t maschinena . 

seo del cardinal Borgia a Velletri (i). Ravvici- s cc# xv. 



(i) Nel 1794 un antiquario, che per quanto io credo si 
occupava nei suoi viaggi tanto di commercio, quanto di 
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nato al globo celeste di cui la tavola XXV ha 
oifertoun disegno, può dare un idea di ciò, che 
era in un genere presso a poco simile , ma alla 
distanza di due , o tre secoli, lo stato dell' Arte 

ricerche di antichità , mi fece vedere questo mappamondo, 
senza farmi sapere P intenzione sua di disfarsene , e mi 
permesse di farlo disegnare tale, quale io lo presento qui. 
Qualche tempo dopo il cardinal Borgia, che non rispar- 
miava cosa alcuna per arricchire il suo museo , giunse a 
procurarsi questo interessante monumento; suo nipote Io 
ha fatto incidere in tutu la sua dimensione . Esso è com- 
posto di due pezzi di rame di egual grandezza, e di una 
linea e mezza di grossezza, che son attaccati insieme a 
certe distanze con de' piccoli chiodi . Le grandi macchie 
nere circolari , sulla parte calcala della mia tavola , indica- 
no alcuni fori fatti posteriormeute alla scrittura , giacche 
essi l' impediscono qualche volta. L' incisione ha una mez- 
za linea di profondità. La composizione nera , che riempie 
le strisele, sembra essere il niello indicalo da Vasari, e da 
Benvenuto Celi ini , il quale era un miscuglio di argento , 
di piombo, di rame, di zolfo e di pece . Non essendovi 
veruno indizio che siansi tirate delle impressioni con questo 
rame, si può credere che esso è stato ripieno di niello al 
momento della sua confezione, e che questa deve esser 
posta do poco innanzi la scoperta dell' arte di tirare delle 
impronte dalle incisioni in rame (a) . 

(a) L'arte di tirare da' nielli delle impronte dette pure nielli , 
fu ritrovata quasi a caso da Masi) Finiguerra abile orefice fioren- 
tino nel \t\bi t tucul re avendo incisa una pace di argento, che egli 
doveva niellare per la chiesa di san Giovan Batista , volle assicu- 
rar/si dell'effetto di essa , prima di riempirla col niello . 

Si osservi per maggior chiarezza , che niello era da principio la 
«ola materia ( nigrttum ) che s' inseriva nei solchi praticati nel- 
1* oggetto inciso; che poi si chiamò niello l'oggetto slesso niellato; 
ed infine anche le impronte che si traevano da essi secondo il pro- 
cedimento di Maso , ricevettero il nome di nielli. V. Duchesne. 
Essai sur Ics nielles , gravures des orjcvres Jlorentins du XV 
siede Paris i8a6 in 8. ( X del T. ) 
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presso certe nazioni , che sotto altri rapporti 
presentano così marcate differenze. 

Sopra questo mappamondo tutti gli oggetti 
son figurati per mezzo di striscie più o meno 
larghe e profonde , ripiene di una mestura di 
color nero , che fanno di quest' opera un niello, 
o una spece di dammaschineria . 

L' idioma latino impiegato per le spiegazioni 
può far presumere , che questo lavoro sia stato 
eseguito in Europa sia in Italia, ovvero oltre- 
monti . Il carattere della scrittura, che è quello 
cui si dà, nel modo stesso che all'Architettura, 
impropriamente il nome di gotico , può esserci 
di poco lume per stabilire l'epoca precisa di que- 
sto monumento . Riceviamo luce maggiore dai 
fatti istorici , scritti sopra i luoghi medesimi , 
che ne sono stati il teatro (i) . La più recente 

(i) Oltre le leggende, che io ho riferite nel sommario 
esplicativo delle tavole, eccone alcune altre qui, che da- 
ranno un* idea delle cognizioni e dello stile dell'autore 
di questo lavoro . — Hic Tamuris Scitarum Regina Cjr- 
rjnm Pcrsarttm regem cum mi liti bus interfecit . — Hic 
uxores diligentcs maritos stjaciunt combuiri. — Albania 
magna canes habet fortes . — India superior , in qua 
corpus beali Thomi . Multa regna sunt ; hic lapide s , an- 
nuita infinita. Hic tot sunt homines magni comiia haben- 
tes longitudine 1111 pedum , et sunt tot serpentes tantae 
magniludinis quod bouem comedunt integrum. — Mecha, 
Arabia vel Cabea in qua balsamus , this , mirra , ciana- 
momum et aloes . — Jsta gens se dicit esse sancta et 
faciunt de se sacrificium ponendo caput proprium sub t 
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data tra questi fatti è quella della battaglia , 
nella quale Tamerlano disfece Bajazettenel i^oz. 
Ora poiché V America non è in verun modo in- 
dicata su questo planisfero , sembrerebbe , che 
si dovesse fissarne la confezione fra il i4oa, e 
1' epoca della scoperta del nuovo mondo, e per 
conseguenza verso la metà del secolo decimo- 
quinto . 

Il paragone fra questa opera , ed il globo ce- 
leste lavorato in Oriente verso il fine del secolo 
decimoterzo, che noi abbiamo riportato nella 
tavola XXV, dà luogo a due osservazioni, l'una 
relativa al lavoro meccanico, l'altra al disegno. 
Nel rapporto del lavoro meccanico , siccome 
questo era più anticamente , e più frequente- 
mente adoprato nell' Oriente, la sfera celeste ha 
molta finezza , molta leggerezza , ed anche della 
grazia; ma essa è di una barbarie ributtante per 
tutto ciò che si riferisce alla forma , ed ai con- 
torni degli uomini e degli animali; nel mentre 
che il mappamondo terrestre, benché ancora 
molto lontano dalla correzione del disegno, of- 
fre nelle Ggure un movimento giusto , una 

quodam palo, adorant donec carini. — Hic a Limi a anno 
ìnicxxxu Attila rex Hunorum contra Bomanos pugnavit 
et inferfecti sunt clxxxiu ex utraque parte . — Annibal 
debellarti Bomanos hic juxta Papiam . — Hic mulieret 
sine maritibus partum facilini . — Parnplona. Uic fue~ 
ntnt interfecti xii Pares Franane . 
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espressione grossolana sì ma vera , che si può 
principalmente osservare nella rappresentazio- 
ne delle occupazioni campestri, ed in quella di 
un combattimento, che son riportate nel fondo 
della tavola , della grandezza dell' originale . Si 
troverà nel sommario descrittivo delle tavole la 
spiegazione delle altre parti di questo monu- 
mento, le particolarità del quale sono incise sul- 
la presente . 



SECONDA EPOCA 



PROGRESSI 

■ 

DEL RINNOVAMENTO DELLA SCULTURA 



ALLA META 



DEL SECOLO DECIMOQUINTO 

T«t. XLI. INficcola da Pisa dando fino dal cominciamen- 
dd 0 B«ttr«tfm°d! to del decimoterzo secolo V esempio dello stu- 
llZ™ di LowL- ^° ' e dell'imitazione dell' antico , aveva tratta 
aoGtuberti. ] a Scultura dallo stato di freddezza e di sec- 
Sec. XV. cnezza ^ ne [ quale egli V aveva trovata ; suo fi- 
glio , i suoi scolari ed i suoi successori , attac- 
candosi agli stessi principj, avevano ancora con- 
tribuito al miglioramento di quest' Arte. I la- 
vori, che durante tutto il corso del secolo deci- 
mo quarto eseguirono in tutta l'Italia Giovanni 
ed Andrea da Pisa, Nino e Tommaso figli di que- 
sto, Agostino ed Agnolo da Siena , Andrea Orca- 
gna ed Jacopo della Quercia, avevano fecondate 
le diverse scuole ; per tutto seguendo gli esem- 
pi loro ed i loro precetti, si producevano opere 
raccomandabili per più rapporti , e nelle quali 
alcune delle parti dell'Arte erano già portate ad 
un certo grado di perfezionamento. E di questo 
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periodo di tempo, che noi abbiamo formata la 
prima epoca del rinnovamento dell'arte. 

Nulladimeno, qualunque grado di merito 
siasi disposti a riconoscere nelle produzioni di 
questi primi restauratori della Scultura , para- 
gonandole principalmente con quelle dei loro 
predecessori , non è possibile di dissimularsi , 
che esse lasciavano più o meno da desiderare , 
sia nella ordinazione delle composizioni, sia nel- 
la scelta e nella correzion delle forme , sia nel- 
la misura e nella esattezza dell' espressione , sia 
finalmente neli' eleganza e nel finimento del la- 
voro . 

L'Arte non aveva, egli è vero, deviato dal sen- 
tiero segnato da Niccola da Pisa, ed i successori 
di questo maestro gli avevano anche fatto far 
qualche passo ; ma come noi lo abbiamo osser- 
vato di già , il suo cammino era divenuto lento 
e timido , e per trarlo da questo stato , in qual- 
che maniera stazionario, bisognavano altri sfor- 
zi , che il tempo solo poteva condurre , perchè 
l'esperienza prova che il genio ordinariamente 
dopo alcuni slanci risente il bisogno del ri- 
poso. 

Non fu in fatti che circa il principio del de- 
cimoquinto secolo, che la Scultura riprese quel 
vigore, che accrescendosi sempre durante tutto 
il di lui corso, operò infine nel decimo sesto 
l'intiero perfezionamento di quest'Arte; svi- 
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luppo nuovo di forze , la di cui influenza mi ha 
sembrato presentare un carattere assai notabile 
per formare nella storia del rinnovamento una 
seconda epoca, che io ho consacrata sotto il ti- 
tolo di Progresso del rinnovamento della scul- 
tura alla metà del secolo decimoquinto . 

Bisogna senza dubbio dividere V onore, che 
da questo progresso risulta , fra molti dei più 
abili artefici , che possedeva allora la scuola di 
Firenze, come i Majano, i Polla jolo , i Verroc- 
chio ; ma esso è più specialmente dovuto ancora 
a Donatello, e al Ghiberti, i nomi dei quali uni- 
ti per il triplo rapporto dell' identità di patria, 
di età, e di professione non possono essere ora- 
mai separati nella storia di un' arte , alla gloria 
della (piale essi hanno contribuito egualmente, 
benché per vie differenti . Un colpo d* occhio 
gettato sulle loro principali opere basterà per 
convincerne . 

Il maestro di Donatello non è ben conosciu- 
to, e non si hanno su suoi primi studj,che delle 
vaghe nozioni . Avendo nella sua gioventù vis- 
suto con gli scultori , che avevano onorala la 
prima epoca del ristabilimento , fra i quali bi- 
sogna distinguere Jacopo della Quercia , è pro- 
babile, che egli s'istruisse in principio col soc- 
corso-dei loro precetti, e degli esempi, che essi 
avevan lasciati . Ma in mancanza di documenti 
precisi, le sue opere ci son testimonio, che sen- 
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. sibile di buona ora alle vere bellezze delT Arte, 
egli seppe attingerne i principj nei monumenti 
antichi , divenuti a suo tempo, più numerosi 
e più diffusi ; si sa di più, che impiegato alla re- 
staurazione di quelli fra questi monumenti , che 
i Medici avevano di già raccolti, Donatello fu 
a portata di studiarli più da vicino , e di eser- 
citarsi ad imitargli fino nel meccanismo del la- 
voro ; di qui lo stile eminentemente antico, che 
caratterizza le di lui produzioni ; di qui V abili- 
tà di esecuzione , che gli permesse di adoperare 
con facilita eguale la terra, il legno, il marmo, 
e sopra tutto il bronzo . 

Una delle sue prime opere è il basso rilievo 
in marmo rappresentante l'annunziazione inciso 
sotto il N°. ^della tavola XXXVIII. Questo 
pezzo, che si vede a Firenze nella chiesa di San- 
ta Croce si distingue per la saviezza dell' ordi- 
nazione, la semplicità ingenua dell'espressione, 
e per la preziosità del lavoro; esso era proprio 
a dare una vantaggiosa idea dei talenti del gio- 
vine artefice, e fu quello che stabilì la di lui 
riputazione . 

Meno felice nel crocifisso, che egli lavorò 
in legno per la stessa chiesa di Santa Croce , il 
quale fu giudicato molto inferiore a quello, che 
il celebre Brunelleschi aveva fatto in concor- 
renza per la chiesa di Santa Maria Novella, Do- 
natello seppe far tornare a suo vantaggio lo 
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scacco medesimo , che egli aveva provato in 
questa lotta , in cui il suo rivale lo superò di 
molto per la nobiltà e per la grandezza del ca- 
rattere , che egli aveva impresso al suo Cristo . 
Da quel tempo, dandosi più seriamente allo stu- 
dio delle passioni, egli si rese ben tosto tanto 
abile nelT esprimerle, che egli sorpassò in que- 
sta parte lutti quelli , che lo avevano precedu- 
to, ed anche i suoi contemporanei. Vedesi sot- 
to il N°. 1 7 della tavola XXXVIII un leggero 
schizzo del Cristo di Brunelleschi , il quale na- 
to con tutti i mezzi per brillare nella Scultura, 
abbandonò nulladimeno da questo momento lo 
scalpello per consacrarsi intieramente all' ar- 
chitettura , di cui divenne , come noi lo abbia- 
mo già dimostrato , uno dei più illustri restau- 
ratori . 

Fra le altre opere d'intiero rilievo di Dona- 
tello , citasi una statua in marmo di S. Giovanni 
Batista, che si vede a Firenze nella casa Mar- 
telli; ed un altra dello stesso soggetto, eseguita 
in legno, per il battistero di san Giovanni Lu- 
terano in Roma, la quale è incisa sotto il N°. 20 
della tavola XXX Vili. Il battistero di Firenze 
possiede ancora di questo arteOce una statua 
della Maddalena penitente in legno, nella quale 
egli ha dato saggio delle sue cognizioni anato- 
miche . 
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Donatello fec<* ancora le statue in marino <ìi 
san Pietro , di san Marco e di san Giorgio per- 
1* abbellimento esteriore della chiesa di 4)r San 
Michele. L' ultima , ci i cui non abbiamo potuto 
offerir qui che una debole immagine, per cau- 
sa della disgraziata strettezza del nostro piano, 
come vediamo al N°. ai della ta\ola XXX Vili, 
è stata sempre posta nell' ordine delle migliori, 
che siano uscite dal suo scalpello . In questa 
statua , ed in quella ehe chiamasi comunemen- 
te lo Zuccone, e che si vede all' esterno del 
campanile della cattedrale di Firenze, Dona- 
tello si è ravvicinato più all' antico; nell' una 
per la bellezza ideale delle forme, e la scella 
del costume; nell'altra per la profondità del 
carattere, e l'arditezza dell'esecuzione. 

Finalmente nel numero delle sue principali 
produzioni in intiero rilievo, bisogna annove- 
rare il mausoleo consacralo alla memoria del 
papa Giovanni XXIII nel battistero di Firenze; 
il celebre gruppo in bronzo di Giuditta e di 
Oloferne, posto sotto la loggia de' Lanzi, e prin- 
cipalmente la statua equestre pure in bronzo 
di Erasmo Gattamelata eretta sopra una delle 
piazze di Padova, il primo monumento di que- 
sto genere che abbia prodotto V Arte dopo il 
suo rinnovamento . 

Qualunque siano nulladimeno il numero, il 
merito e l'importanza di questi lavori, che 
Tom. III. iH 
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dettero a Donatello uno dei primi posti fra gli 
statuarj del suo tempo, egli è all'abilità, che 
spiegò nella esecuzione de* bassi rilievi, che de - 
^ve la maggior parte della sua riputazione. 

Sappiamo, che sotto il nome generico di bas- 
so rilievo si comprendono , benché assai im- 
propriamente , tre distintissime specie di scul- 
tura in rilievo , cioè, Volto rilievo , le di cui fi- 
gure , quasi d* intiero rilievo, non sono che per 
un piccol numero di punti, aderenti al campo , 
fuori del quale esse sembrano sporgere intie- 
ramente; il mezzo rilievo in cui le figure escono 
dal fondo presso a poco la meta della loro ro- 
tondità naturale; ed il basso rilievo propria- 
mente detto, nel quale perdendo anche di più 
questa rotondità, le figure sono rappresentate, 
come appianate sul fondo, col quale i loro con- 
torni vanno a confondersi, ed a perdersi insen- 
sibilmente. 

Gli antichi impiegarono nei loro edifiz j con una 
rarasagacità queste tre specie di rilievo, secon- 
do le circostanze , vale a dire secondo che le 
sculture erano più,o meno lontane dall'occhio 
dello spettatore; i moderni non son pervenuti , 
che lentamente, a farne una giudiziosa ap- 
plicazione . 

Alla prima epoca del rinnovamento dell'Ar- 
te , avendo Niccola da Pisa formato il suo stile 
sullo studio dei sarcofagi , i soli monumenti , 
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che a lui offriva la sua nativa città aveva dovu- 
to naturalmente imitarne anche il lavoro, che 
è di alto rilievo, e ciò con tanta maggior ragio- 
ne,^ quantochè questa maniera conveniva me- 
glio al marmo, la materia, che egli ha più spes- 
so impiegata nelle sue opere . 

Donatello al contrario lavorando quasi sem- 
pre in bronzo , materia che per esser fusa con 
successo , esige modelli , le di cui forme siano 
di facile spoglia, trovossi nella necessità di pre- 
ferire il genere del basso rilievo propriamente 
detto; genere di cui egli trovò d'altronde ì tipi 
i più perietti nei vasi, gli altari, e gli altri mo- 
numenti antichi , il di cui numero era molto 
più considerabile ai suoi tempi , e sopra tutto 
nelle preziose collezioni di terra cotta, di cam- 
mei , di pietre incise e di medaglie , già comin- 
ciate dai Medici. Adottando questo mezzo di 
esecuzione, che permette delle composizioni più 
ricche in figure, egli si procurava nel tempo 
stesso un campo più vasto , di quello dell' in* 
tiero rilievo e dell' alto rilievo, per l'espres- 
sione delle passioni, verso la quale naturalmen- 
te portavalo V indole del suo genio . 

I bassi rilievi, che Donatello eseguì cosi, fu- 
rono in grandissimo numero ; ma la piccolezza 
del volume della maggior parte è stata causa 
della loro perdita. Fra quelli che il tempo ha 
conservati , sono i più notabili quelli, che si 
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vedono a Napoli nella chiesa di S. Angelo in 
Nido y a Padova in quella di S. Antonio , ed a 
Firenze sopra i due pulpiti , o anhoni posti nel- 
la nave di san Lorenzo (i) questi; ultimi mara- 
viglimi per la loro composizione , lasciauo mol- 
to da desiderare quanto all'esecuzione, perchè 
non avendo potuto ricevere V ultima mano dal- 
l' autore, furono terminati da Bertoldo suo sco- 
lare, e suo compagno (a). 

(i) Merita al par d'ogni altro lavoro di questo genere 
menzione distinta il pulpito , che Donatello eseguì per la 
facciata della Cattedrale di Prato , destinato a mostrarvi la 
Sacra Ciutola di Maria Vergine . Nella semplicità del sog- 
getto, che roppresenta in stiaccialo rilievo uua danza di 
putti, l'arte vi ha spiegato quanto mai potevnsi di sapere 
e di leggiadria . Sette scompartimenti , nè quali è divisa la 
facciala esteriore dell'opera , che è di figura circolare, pre- 
sentano altrettanti gruppi di fanciulli , che con tal varietà 
e grazia si intrecciano e si muovono insieme, da richiamare 
l'attenzione e la maraviglia d'ogni occhio anche meno espe- 
rimentato, e somministrare soggetto di studio ad ogni Artista. 
Se al pregio dell'invenzione aggiuugasi una esecuzione fi- 
nitissima , una somma saviezza nella scelta e nella distri, 
buzione degli ornati e degli altri accessorj , si dovrà dire 
col Vasari, che Donatello non mostrasse meno la perfe- 
zione dell' arte in questo, che e 9 si facesse nell'altre cose. 
Vasari. Vit. di Donatello. Bianchini. Notiz. ist. della 
Sacra Cintola di Maria Vergine , cap. 8. Cicognara Slor» 
della Scultura T. 4. c. 2. Ed. di Prato. (iV. dell'Edit.^ 

(a) Posson vedersi i bassi rilievi di questi pulpiti nel- 
l'opera del P. Richa , intitolata, Notizie isteriche delle 
Chiese fiorentine toin. 5 pag. 35. Queste incisioni daranno 
sebben mediocri , un' idea della composizione loro, che ne 
è la più slimabile parte. 
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Questi bassi rilievi, del pari che la maggior 
parte delle altre opere di Donatello , si fanno 
osservare per la scienza delle ordinazioni, per 
la correzione delie forme, perla precisione del- 
le attitudini e delle mosse, per la verità e la 
forza delle espressioni portate qualche volta 
fino al sublime del patetico; per una giudiziosa 
imitazione dell'amico , di cui egli ha fatto pas- 
sare lo stile fino negli sfondi dell'Architettura, 
e nei minimi accessorj delle sue composizioni ; 
finalmente per una esecuzione, larga, facile ed 
insieme precisa . 

Tali sono i principali tratti, che caratterizza- 
no il talento di Donatello , e sembrano a noi 
giustificare i diritti suoi alla parte, che noi gli 
attribuiamo nel perfezionamento, che l'Arte ri- 
cevette all'epoca , che ci occupa. Consideriamo 
ora di qual natura son quelli del suo degno emu- 
lo Ghiberti , e quali titoli particolari gli hanno 
meritato il vantaggio di divider questo onore. 

Noi abbiamo veduto che Ni ecola da Pisa de- 
terminato da certe circostanze per così dire lo- 
cali, era stato condotto a praticare specialmen- 
te il genere dell' alto rilievo, mentre che Dona- 
tello aveva preferito il basso rilievo propria- 
mente detto , obbedendo all' impulsione del 
proprio genio . Fra questi due generi in certa 
maniera estremi , ofFrivasi il mezzo rilievo , che 
niuno aveva fino a quel tempo tentato con sue- 
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cesso : Ghìberti se ne impadronì , e irattollo 
con una gran superiorità , senza nulladimeno 
escludere gli altri due generi ; spesso egli seppe 
anche riunirli , ed amalgamarli in una sola e 
medesima opera con tanta abilità , che lungi 
dal nuocersi essi ajutavansi scambievolmente ; 
creando cosi un quarto genere di rilievo , che 
potrebbesi chiamar misto , o composto , e che 
offriva air Arte un nuovo mezzo di svilupparsi. 

Questa specie di amalgama dei tre generi di 
rilievo forma il carattere distintivo del talento 
di Ghiberti , e per questo noi , per darne una 
idea, abbiamo scelta la magnifica porta, che 
egli eseguì in bronzo per la porta maggiore del 
battistero di Firenze; opera nella quale egli ha 
superato se stesso, e che niuno ha potuto anco- 
ra agguagliare. 

Nel i4oi T Arte della Lana di Firenze, aven- 
do risoluto di continuare la confezione delle 
porte laterali del battistero di san Giovanni, la 
prima delle quali era stata , come noi l'abbia- 
mo veduto, eseguita in bronzo da Andrea da Pi- 
sa , convocò i più abili scultori a concorrere 
fra loro per l'importante impresa della seconda 
di queste porte. Fra quelli , che si presentarono 
si notavano principalmente Brunelleschi , Do- 
natello, e Lorenzo Ghiberti (1). I giudici nomi- 

(1) Mi conformo al racconto di Vasari, che non è esente 
da oscurila, ed anche da contradizioni , ma che sembra es- 
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nati per pronunziare sul merito dei differenti 
modelli , e per decretare la palma all' opera mi- 
gliore, erano più di trenta, ed erano stati scel- 
ti o fra gli artefici medesimi , o fra amatori di- 
stinti. Vasari fa una descrizione interessante 
per la storia dell' Arte , dei motivi , che deter- 
minarono questi giudici a decretare al model- 
lo del G lii ber ti il premio, nel tempo stesso, che 
apprezzavano ciò, che vi era di lodevole in cia- 
scuno degli altri (1). Una circostanza del con- 

ser troppo circostanziato per esser leggermente rigettalo , 
annoverando Donatello fra quelli , che nel concorso aperto 
per la seconda porla del battistero, disputarono la palma 
al Ghiberti . 

(1 ) Non è meno interessante vedere l'ordine, la preci- 
sione , ed anche la severità delle disposizioni prese dui capi 
dell' Arte, alle coi spese fa ce va si questa porla per assicu- 
rare l' esecuzione prouta , e fedele dei lavori di Scultura . 
Ferdinando Gregori , e Tommaso Patch, editori , o autori 
di una incisione dei bassi rilievi fatta nel 1772 , ci hanno a 
questo proposilo trasmesse delle curiose particolari là, pub- 
blicando T estratto di un registro trovato negli archi \ j della 
comunità , ed una lettera di Leonardo Bruni di Arezzo ai 
deputati di questa medesima Arte . 

L' estratto del registro ha per tilolo: Libro della secon- 
da , e terza porta di bronzo della chiesa di san Giovati 
Batista di Firenze i4o3, a3 novembre. Noi vi troviamo le 
condizioni con le quali la seconda porla del battistero di S. 
Giovanni è data a ornare di bassi rilievi in bronzo a Lo- 
renzo di Bartolo, ed a Bartolo di Michele. Vasari gli 
chiama tolti e due Ghiberti , e dice che il secondo era 
padre del primo , mentre secondo Baldinucci non era che 
suo suocero . Lorenzo dee consegnare ogni anno tre cora- 
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torso egualmente onorevole per ^li artefici di 
«juel tempo, che per l'arie slessa, si è che Bru- 
nclleschi il quale aveva fatto della Scultura 
l'oggetto dei suoi primi lavori, e Donatello che 

pasti tre srompnrtimenli . Le somme da pagarsi per questo 
lavoro saranno stabilite dai consoli . Alcuni principali cit- 
tadini, come Matteo di Giovanni Villani, Palla di Nofcii 
degli Strozzi ctc. sono incaricati di affrettarne l'esecuzione . 
Nel 1^07 Lorenzo è incaricalo solo dell' opera, sotto 1' ob- 
bligo eli non intraprenderne verini' altra; egli deve consa- 
crarvi le intiere giornate , e sarà notalo sopra uu registro 
particolare ciò che ne inanellerà. Si obbliga di eseguire egli 
flesso , e con le proprie mani , da principio in cera , poi in 
bronzo, gli oggetti più delicati, come le figure nude, i 
capelli eie. Egli sceglierà per secondarlo i migliori compa- 
gni . La materia e gli istrumeuti gli saranno l'orniti dalla 
detta Arte della lana , egli non è obbligalo a porvi , che il 
suo talento e le sue fatiche . Seguono i nomi dei diversi 
operanti , che egli adoprò, e la notizia della quantità, e del 
Valore delle materie fornitegli dal icJo3 lino al i4i*j. 

I lavori della seconda porla non furono terminati, che 
nell'aprile del 1 j >/j, nia lino del 1 gennajo di questo Met- 
eo anno gli erano stati affidati quelli della terza, che è 
quella , che vedesi incisa qui sulla tavola XLI, sempre con 
I condizione di non int; aprendere veruna altra opera (ino 
all'intiera terminazione di questa . Nel j 4 > 7 gli furono 
aggiunti i suoi figli Vittorio, e Tommaso; nel '44° Sl & 
venire di Fiandra una certa quantità di rame, nel hi''» re» 
llavauo ancora da eseguire quattro dei dieci bassi rilievi 
della porta . 11 17 Agosto 1 \ ]~ sono pagati a Lorenzo gli 
shpendj , e le spese dovutegli per i bassi rilievi terminali , 
Secondo il commuto. Gli ornamenti delle fiungie, e degli 
stipili, sonogli egualmente pagati , essendo stati terminati 
li 11 febbrajo 1 j"><>- 1' enuuziazione delle materie di ogui 
specie , come oro , argento , rame , bronzo , ferro , legno f 
c< ra , impiegate sia nel pagamento degli arteGci , sìa aell* 
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in quest'art*', e principalmente in quella di get- 
tare in bronzo potevano disputarlo a Lorenzo , 
*>i confessarono 1' uno e V altro vinti, e cederò- 
no generosamente la palma al loro concorrente, 
senza aspettare il giudizio dei periti nell'Arte. 

<* 

fabbricazione dell 1 opera , non mi è sembrata fatta in on 
nio<lo siffucicnteiueuie chiaro , perch'io irritassi di darne 
una va Iti unione in moneta attuale . Quesl' operazione pre- 
senta <r altronde per se stessa grandi difficoltà . 

Quanto alla lettera indirizzata da Leonardo Aretino ai 
drputali della comunità dei mercanti , che ordinarono la 
fabbricazione di questa terza porta , eccone un passaggio, 
re l soggetti dell'antico Testamento, che voi avete dclibe- 
« rato di fare scolpire sopra la nuova porta del battistero, 
« dobbono essere scelti, ed eseguiti in modo, che essi siano 
ci degni di memoria , interessanti per la varietà , e per la 
« espressione . Io ve ne mando la notizia secondo questa 
ce idea . » Segue l'indicazione dei soggetti di cui una parte 
solamente è stata eseguita . Leonardo aggiunge, che bisogne- 
rebbe , che quegli , che sarà incaricato dell' opera fosse 
perfettamente istruito nella storia per rappresentare con 
tutta la possibii convenienza i fatti , e le persone , e che 
sapesse ornare il tutto con gusto . Egli non dubita del sue- 
cesso, ma desidererebbe molto di esser vicino ai disegnato- 
re , per comunicargli la perfetta intelligenza dei soggetti. 
Questa lettera può leggersi intiera nell'opera del P. Richa 
intitolato Notizie delle Chiese Fiorentine, tom. 5, pag. ai. 

Leonardo Bruni nato in Arezzo nel 1370, dopo i più este- 
si e più brillanti studj io patria , in Ravenna e a Firenze, 
fu impiegato a Roma in qualità di segretario apostolico 
dai papi Innocenzo VII, Gregorio XII, Alessandro V, e 
Giovanni XXIU . Dopo di avere accompagnato quest' ulti- 
mo al concilio di Costanza , fu obbligalo a ritirarsi in Fi- 
renze nel i4 1 5 . Vi moii nel i444 dopo essere stato segre- 
taiio della Repubblica , ed incaricato per essa di differenti 
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Dopo questa vittoria riportata in una maniera 
lusinghiera egualmente , che brillante, Ghiberti 
si pose all' opera nel i4<>3 , e l'esecuzione delle 
prime parti della sua opera corrispose tanto be- 
ne all' espettativa eccitata dal di lui modello , 
che egli fu successivamente incaricato di molti 
altri lavori di scultura in bronzo in Siena e in 
Firenze . Finalmente le prove, che egli dette di 
una abilità sempre crescente determinarono i 
magistrati di Firenze, dopo il compimento del- 
l' opera , che egli aveva ottenuta per concorso , 
a confidare a lui Y esecuzione della terza porta 
del battistero, di quella, che era destinata ador- 
narne T ingresso principale; essa è la più ricca 
delle tre, come lo provano le tavole XLI e 
XXL1I, che ne offrono l'insieme, ed alcune del- 
le sue parti . 

Questa porta di una elegante proporzione, 
presenta due imposte divise in dodici scompar- 
timenti. Questi di forma quadrata sono riempi- 
ti da altrettanti bassi rilievi, i di cui soggetti 
tratti dell'antico Testamento sono scelti con di- 
scernimento, e composti con interesse; una cor- 
missioni diplomatiche . Il suo sepolcro , che trovasi nella 
chiesa di Santa Croce è opera di Bernardo Rosseilini archi- 
tetto e scultore. Leonardo cooperò a rianimare in Italia 
il gusto della letteratura greca e latina , ha composto un 
gran numero di opere in ogni genere, ed è uno di quelli, ai 
quali si attribuisce il famoso libro de Trìbus Jmpostorìbut . 
Vedi Maxzucchelli Scrittoti d' Italia tom. 6 in Col. 
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nice formata da figurine in piede, e da busti col- 
locati in nicchie, circonda ciascuna delle impo- 
ste, che sono esse stesse racchiuse in un' intela- 
iatola arricchita di festoni, di fogliami, di frut- 
ti , mescolati con uccelli , ed altri animali. Una 
cornice di bronzo come tutto il resto termina 
graziosamente questo magnifico insieme, da ciù 
F occhio è incantato anche avanti , che l'atten- 
zione abbia potuto portarsi all' esame di tutte 
le particolarità , che fanno di questa porta un 
vero capo d'opera di scultura. 

Non ostante la riduzione, che queste parti- 
colarità hanno dovuto subire nella tavola , che 
il lettore ha sotto gli occhi, noi abbiam luogo 
di pensare , che ajutato dalle spiegazioni pre- 
sentategli dal sommario , ei riconoscerà senza 
pena i diversi soggetti, che P Artefice ha tratta- 
ti su ciascuno scompartimento . 

Per dare nulladimeno un'idea più completa TaT x Ln 
dei talenti del Ghiberti nel rapporto della com- Particolarità 

i ni • ii* ■ dei bassi rilieri 

posizione , e dell esecuzione, abbiamo creduto dell, porta dei 

necessario di riprodurre sulla tavola XLII due na £ . Miracolo 
di questi bassi rilievi in una più gran propor- ^IrS^S&t 

zione ; son essi quelli , che erano nella tavola Ghi£rti L .° renl ° 

precedente segnati de'N*. 7 e 8. Sec. XV. 

Il primo di questi bassi rilievi indicato qui 
sotto il N°. 1 rappresenta il ricevimento delle 
tavole della legge . La scena imponente , come 
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T avvenimento , che essa riferisce , è distribuita 
in una giudiziosa progressione . Dal seno delle 
nuvole e dei baleni Dio egli stesso consegna 
a Mose posto sulla sommità del monte Sinai le 
tavole della Legge . A mezzo il monte Giosuè 
prosternato sembra indicare, per mezzo del po- 
sto in cui trovasi , lo stato intermediario , al 
quale egli è chiamato ; in fine il popolo ebreo 
in una inquieta espettazione , occupa la parte 
più bassa della montagna. In questo numeroso 
gruppo T agitazione ed il timore sono espresse 
in una maniera giusta e variata coni movimenti 
tumultuosi degli uomini, e colle attitudini delle 
donne e dei fanciulli . Queste sono belle , ed 
olirono una commovente espressione materna ; 
i loro panneggiamenti son disposti con grazia 
e con dignità; se ne può giudicare da una delle 
figure del primo piano incise in grande sotto il 
N°. 2. La convenienza istessa nell'insieme e 
nelle particolarità si osserva nella seconda com- 
posizione , che si vede sotto il N°. 3: Tarmata 
ed il popolo usciti dal campo , che Giosuè ave- 
va stabilito vicino a Gerico, sono in marcia per 
recarsi sotto le mura di questa città . Nel men- 
tre , che T arca portata dai leviti si è fermata 
in mezzo del Giordano, Giosuè lo traversa se- 
guito dagli Israeliti , e fa raccogliere nel letto 
del fiume le pietre, che debbon formare il mo- 
numento , il quale richiamerà alla memoria que- 
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sto mara Tiglioso passaggio : sul piano più lon- 
tano l'Arca santa preceduta dalle trombe fa il 
giro delle mura di Gerico (i). Tutto in cpiesto 
pezzo è della più felice invenzione, e dell'ese- 
cuzione la più ingegnosa ; la figura incisa in 
grande , sotto il N° 4 ; può darne una qualche 
idea (2) . 

■ 

(1) Se si ami di vedere , come in due scuole tanto dif- 
ferenti, quanto la scuola greca e la scuola latina, e ad epo- 
che molto differenti 1' una dall'altra, lo stesso soggetto è 
stato concepito in pittura , ed in scultura , si può ravvici" 
nare questo basso rilievo del decimoquitito secolo ad una 
miniatura copiala da un manoscritto greco del settimo , o 
dell'ottavo secolo, che presenta sotto il N° 8 la Tav. XXVII 
della storia della Pittura ', ed a un' altra miniatura estratta 
da un manoscritto latino del nono secolo che trovasi sulla 
tavola XL1 della stessa parte N°. 7. 
(2) Molte altre hanno lo stesso merito . Come esprimere 
per esempio, a chi non lo vede, il quadro, che forma la 
creazione della donna nel campo del primo scompartimento 
Tav. XL1 r Esso è un capo d' opera di disposizione genera- 
le , e la scelta delle particolarità annunzia l 1 anima la più 
sensibile . 

Sul davanti Adamo addormentato mostra nella sua posi- 
zione il più bel corpo , che aver possa un uomo. Il Creatore 
in un' attitudine in cui la bootà tempera la maestà , bene- 
dice con una mano la nobile opera sua , e con 1' altra so- 
stiene Eva , che s'innalza tutta intiera dal seno di Adamo, 
presentando di faccia le sembianze , ed il corpo della più 
bella fra tutte le donne. Piccoli Angioletti sono aggruppati 
intorno ad Eva senza togliere all' occhio veruua delle sue 
bellezze. Altri Angioli di una maggior proporzione formano 
più alto sopra nuvole una corona , e sembrano essersi riu- 
niti per ammirare il nuovo preseute fatto dall' Essere su- 
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Nel numero di questi principj dell* Aite , ai 
quali lo scultore si è Unto ben conformato nella 
maggior parte degli altri bassi rilievi, rincresce 
in vero di non ritrovare sempre l' unità di azio- 
ne . Questa legge fondamentale vi si trova an- 
che qualche volta violata in una maniera urtan- 
te, colla riunione, in uno stesso quadro di fatti, 
che hanno avuto luogo in tempi ed in luoghi 
differenti . Tale è per esempio sulla tavola XLI 
il basso rilievo, N°. 2, che rappresenta le fatiche 
e le disgrazie de* figli di Adamo , e che com- 
prende quattro, o piuttosto sei azioni diverse, 
tale è anche il N°. 3 , in cui vedesi la storia di 
Noè* tale è sopra tutti il N°. 6 , che ci oifre i 
principali avvenimenti di quella di Giuseppe . 
Il difetto di una simile disposizione , che tra- 
sforma per così dire in quadri alcune opere , il 
genere , e la materia delle quali appartengono 
alla Scultura, fu cagionato dall'obbligazione 
imposta all'artefice di sottoporsi alle idee di 
quelli, che gli avevano ordinato il monumento. 
Essi volevano , che vi fossero rappresentati più 
di venti soggetti da essi designati . 11 solo mezzo 

premo alla terra . È inesprimibile l' incanto di questo pen- 
siero . 

Perfezioni di un altro genere ritrovansi ueir ultimo spar- 
timeoto , che rappresenta la visita della regina Saba a Sa- 
lomone . La disposizione , e le particolarità porgono una 
giusta idea della magnificenza del luogo, e dell' importanza 
dei personaggi . 



Digitized by Google 



PARTE TERZA 487 

di sodisfarli , in spazii dati , era di riunire in 
uno stesso quadro molte azioni , distribuendo- 
le su piani differenti . Di più, si era stabilito 
nel concorso per la seconda porta del battiste- 
ro , che fu la prima di quelle eseguite dal Ghi- 
berti, che i soggetti dovevano esser trattati nei 
tre gradi di rilievo , mezzo rilievo , basso rilie- 
vo, e bassissimo rilievo, e lo stesso fu pure ri- 
chiesto per l'esecuzione della terza porta, che 
è quella da noi presentata ai nostri lettori nella 
tavola XLI . Per adempire condizioni simili , 
Lorenzo conobbe, che bisognava impiegar tutte 
le risorse della prospettiva lineare; egli lo fece 
con tant* arte per mezzo della scelta delle situa- 
zioni , della disposizione dei gruppi , e della di- 
suguaglianza del rilievo, come della proporzio- 
ne delle figure , che nella generale ordinazione 
dei suoi bassi rilievi , messe quasi tanta grazia , 
e tanta varietà , quanta un 1 abile pittore avreb- 
be potuto metterne nella composizione di un 
quadro. Si può osservare, che il Ghiberti fu 
utilmente diretto nella esecuzione della sua dif- 
ficile intrapresa, dai suoi primi studj, e dai suoi 
primi lavori, che erano stati consacrati alla pit- 
tura (1). 

(1) Vasari ci fa sapere , cbe il Gbiberti fa nella sua pri- 
ma giovinezza impiegato da Pandolfo Malatesta signore di 
Ri mini in lavori di pittura. Vedesi, andando dietro alle 
diverse circostanze della sua vita, come queste gli fornirono 
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Il successo da lui ottenuto in questa memora- 
bile circostanza , non è stato senza influenza 
sull'Arte . In fatti era naturale che gli artisti 
procurassero di meritare gli stessi elogj, facendo 
uso dei medesimi mezzi . Ma i suoi imitatori , 
non avendo nè la scienza nè il gusto di Loren- 
zo , non poterono preservarsi dallo scoglio, che 
gli attendeva in questa novella carriera . Non 
contenti delle risorse, che potevan trovar come 
lui nella prospettiva lineare, nella scelta intel- 
ligente dei piani , nella degradazione giudizio- 
samente progressiva delle figure, essi andaron 
più oltre , e vollero appropriarsi alcuni effetti , 
che appartengono alla prospettiva aerea, domi- 
nio esclusivo della Pittura. Dimenticarono cosi, 
che ciascun arte ha dei limiti segnati dalla na- 
tura de' suoi mezzi , e de' suoi istrumenti , e che 

ì* occasione di acquistare i talenti nccessarj per rendersi be- 
nemerito di tutte tre le Arti . Imparò da Ser Bi unelleschi 
suo contemporaneo e suo amico , che la Scultura deve es- 
ser subordinata all'architettura, allorché è destinata ad or- 
nar qualche parte di essa ; ed egli si è conformato a questo 
principio nell 5 abbellimento delle porle del battistero. Egli 
era genero di un abilissimo orefice , che chiama vasi Barto- 
luccio, ed in quei tempi gli orefici facevano dei buoni slndj 
nel disegno; quindi molti di essi furono nello stesso tempo 
scultori , e sta tua rj , come Luca della Robbia , Andrea da 
Verrocchio , Antonio Pollajolo . Lorenzo cominciò egli 
stesso dall' occuparsi in questa parte dell' Arte. Egli impa- 
rò a gettare in bronzo opere di qualunque genere , ed a re- 
staurarle con V abilità , e l'attenzione, che questa specie 
di lavoro esigeva . 
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essa, se gli oltrepassa, perde i suoi proprj van- 
taggi senza acquistar quelli , che le sono stra- 
nieri. Questa taulo disordinata ambizione delia 
Scultura , o piuttosto degli scultori , aumentò 
dopo Lorenzo di secolo in secolo ; e sostenuta 
dall'esempio di certi lavori, che grazie ad alcune 
felici particolarità, ottennero una qualche cele- 
brità malgrado il vizio radicale della loro con- 
cezione , essa ha conlato lungo tempo , e conta 
ancora ai nostri giorni fautori nel numero degli 
artisti , degli amatori e degli scrittori (i). 

(1] Se iu vece di una storia dell'Arie noi scrivessimo un 
trattalo sull* Arte , converrebbe qui senza dubbio discutere 
in tutta la sua estensione questa questione spesso agitata 
ai nostri giorni; e ricercare, se nelle specie di bassi rilievi, 
ne' quali i moderni hanno preteso di rendere gli effetti della 
pittura , essi hanno sviluppato realmente un talento , di 
cui gli antichi avevano mancato , come si è creduto di po- 
ter dire; se essi hanuo dato a questo genere di lavori una 
maggior perfezione; e conscguentemente se essi hanno ar- 
ricchita 1' Arte di una novella branca di produzioni appro- 
vate dalla ragione e dal buon gusto . 

Sappiamo abbastanza che molli amatori illuminati, ed 
alcuni abili artisti anclic scrittori , hanno sostenuta 1' affer- 
mativa , ma T opinione contraria quella , che a noi sembra 
conforme ai veri principj dell'Arie, è stata difesa nell'arti- 
colo basso rilievo, del Dizionario di Architettura dell'En- 
ciclopedia Metodica , e più recentemente nella terza parte 
delle Rccherches sur V Ari statuaire , con una chiarezza ed 
una profondità , che non posson quasi lasciar vermi dubbio 
su questo importante dubbio della teoria . 

Sarà egli un portar troppo lungi la severità 1* aggiungere 
alle eccellenti osservazioni presentateci da queste due opere, 
che ma artefice , che oltrepassa i limiti della Scultura per 
Tom. HI 19 
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Ghiberti ha fatto prova di un merito noume- 
no notabile , e forse ancor più reale nella ese- 
cuzione di un'altra considerabile opera in bron- 
zo destinata ad ornare la cassa di san Zanobi , 
vescovo di Firenze; V unità di azione vi è con- 
servata, ed egli ha questa volta evitato il rimpro- 
vero di aver dato un esempio pericoloso. Que- 
sto bel pezzo cuopre la parte inferiore della ta- 
vola XL1I. La scena è separata in due grandi 
parti ben distinte, e nulladimeno perfettamente 
collegate fra loro. Il soggetto ne è san Zanobi 
che resuscita un bambino, che gli era stato con- 
fidato, in presenza di sua madre e del popolo. 
Il corpo del bambino occupa il mezzo della 
composizione ; a diritta, vedesi la madre, che 

invadere il dominio della Pittura, si confessa incapace <U 
impiegar uetla prima tutte le bellezze, delle quali essa è 
suscettibile; e che sol lauto per nascondere la sterilità del 
suo genio , egli invoca così dei soccorsi strauieri ? Non 
omnis omnia feri Ars, è un proverbio sacro per lutti quelli , 
checongiuugono un'anima sensibile ad un gusto esercitalo. 
L illusione, o per meglio dire l'incanto prodotto dalla Scul- 
tura uon consiste ne' presti**) dell' ottica ; i mezzi suoi di 
persuadere sono palpabili . E che vi ha egli da guadagnare 
in queste associazioni viziose? 11 vero amatore ha egli nulla 
da desiderare , allorché dopo aver consideralo sotto l' arco 
di Tito il bel basso rilievo in cui la Scultura ha s\ giudizio- 
samente impiegato tutto quello che essa può permettersi 
in degradazioni , ed in prospettive , va un momento dopo 
ad abbandonarsi a luna V illusione del chiaroscuro di ua 
Correggio, o della magica prospettiva di un Claudio Lore- 
nese ? 
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implorando il santo sembra accorgersi già , che 
il suo figlio è tornato in vita : a sinistra Zanobi 
invoca fervorosamente l'assistenza dell'onnipo- 
tente. I gruppi accessorj ai due principali per- 
sonaggi , sono disposti in modo da aggiungere 
all' importanza ed all'interesse della scena ; dal 
lato della madre, i suoi parenti ed i suoi amici 
dividono , secondo il posto da essi occupato, il 
suo dolore, la sua espettazione, la sua sorpresa; 
dalla parte del Vescovo , il clero ed il popolo 
aspettano con una confidenza più tranquilla 
V effetto delle di lui preghiere . 

L'Artefice non è stato costretto per esporre 
il suo soggetto, per figurare il luogo della soena, 
a ricorrere ai mezzi alquanto forzati , che la 
mancanza dello spazio avevalo obbligato ad im- 
piegare nelle porte dei battistero. Un vasto cam- 
po gli ha permesso di sviluppare su tre piani 
tutta la sua composizione. Fabbriche magnifiche 
occupano il fondo di una piazza bella e grande; 
la posizione loro , quella delle figure del piano 
intermediario , e quella delle figure del davanti 
della scena sono indicate in una maniera sensi- 
bile dal progressivo abbassamento dei rilievo, 
e dall" impiccolimento graduato delle forme , 
che conservano nuiladiine.no le loro naturali 
proporzioni. Del resto, un'ordinazione genera- 
le semplice e grande, la perfetta conservazione 
delle convenienze di età e di sesso , la verità e 
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la varietà delle espressioni , una grazia ingenua 
nelle figure dei fanciulli , nobile ed interessan- 
te nelle arie delle teste delle madri , la corre- 
zione del disegno , ed una bella disposizione 
di panneggiamenti caratterizzano questa gran 
composizione, e riempiono di maraviglia quelli, 
die attentamente la esaminano (i). 

Non bisogna dissimular per altro . che i bas- 
si rilievi di Ghiberti, riprodotti per mezzo del- 
T incisione (2), vi ricevono dalla finezza, e dalla 

(1) Si può vedere nella sezione di questa opera relativa 
alla Piilura tavola CXLV1I in qual modo Musuccio amico, 
e contemporaneo del Ghiberti ha trattato in pittura lo stesso 
soggetto . 

(2) Ecco , per ordine cronologico, le sole incisioni dei 
bassi rilievi eseguiti du Lorenzo Ghiberti, per 1' ornamento 
della porla maggiore del battistero , delle quali io ho fino 
a questo giorno notizia . 

La prima collezione , che io ho citata di sopra è stata 
pubblicata in Firenze nel 1772 da Ferdinando Gregori, e 
Tommaso Patch in fol. atlant. La porla vedesi nel suo in- 
tiero sul primo foglio . Le tavole sono in uuraero di venti* 
quattro . 11 tutto è inciso a contorno semplice metà del- 
l' originale. 

Quello , che io ne offro qui nelle tavole XLI e XL1I è 
stato inciso nel 1 790. 

La totalità è stala riprodotta nel 1798 su i gessi, che ne 
possedeva la celebre Angelica Kauffmann , i di cui talenti 
e le virtù ecciteranno lunghi rincresci meuti per la sua per- 
dila . I disegni sono siali tatti da Fedor lwanowitsch Cal- 
mucco . il tutto inciso a semplice contorno è stato pubbli- 
cato a Roma in fol. ailaut. da Enrico Killer abile scultore 
svizzero . 
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libertà del bulino , quei contorni facili e mi- 
doliosi , che non offrono sempre i bronzi origi- 
nali malgrado tutta la cura con la quale questo 
artefice gli metteva a pulimento . Vi si trova 
qualche volta della secchezza , ed anche una 
specie di asprezza, che urtano al primo colpo 
d'occhio, e di cui non si può render conto , 
che attribuendole all'età dell'Arte appena usci- 
ta dall'adolescenza , e considerandole come re- 
sultati di studj incompleti, o come i prodotti di 
una scienza , che si era saputa acquistare, ma 
che non si sapeva ancora nascondere. Del resto 
questa mescolanza di alcuni leggeri difetti con 
le bellezze di ogni genere, delle quali brillano 
i bassi rilievi di queste porte famose, veramen- 
te degne di essere le pone elei paradiso, (i) se- 

Finalmente il Calendi fiorentino, (anzi Pratese) ha in- 
cisa una nuova collezione di questi bassi rilievi dietro i 
disegni di Santi Pacini , sotto la direzione del celebre Mor- 
ghen , e T ha pubblicata in Firenze itioi in fot. atlant. 

(i) L* uso di decorar di sculture le porte dei templi esi- 
steva dalla più alta antichità. Salomone le coperse dei più 
ricchi ornamenti : et scul/mt Cherubini , palmas, et cala- 
turas valde eminente*. Reg. lib. 3 cap. 6. 

Pausania nel suo viaggio in Elide dà la descrizione dei 
quadri in incisione , o in intaglio , che ornavano le porte 
del tempio di Giove in Olimpia . Vi erano rappresentate 
le fatiche di Ercole . 

Virgilio Eneid. lib. 6 descrive le porte del tempio , che 
Dedalo aveva consacrato ad Apollo nella città di Cuma . 

Cicerone nella sua seconda Verriua cita fra i capi d'opera 
dell' Arte tolti da Verre a Siracusa, le porte del tempio di 
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rondo l'espressione di Michel Angelo il miglior 
gindiee del tempo, questa mescolanza, io dico, 
indicando con precisione il grado a cui V Arte 
si era inalzata , serve per stabilire alla metà del 
decimoquinto secolo la seconda epoca del rin- 
novamento, la quale noi in questo momento an- 
diamo percorrendo. 

Sarebbe mancata qualche cosa alla gloria di 
Ghiberti, se il suo talento limitalo ai semplici 
bassi rilievi non si fosse esercitalo nei generi 
più sublimi della Scultura; egli ha quindi bril- 
lato nella statuaria al paragone di tutti i suoi 
contemporanei . Fra le statue che adornano 
T esteriore di Or san Michele, il santuario cele- 
bre , al cui abbellimento hanno contribuito a 
gara i più abili scultori , che la Toscana abbia 
prodotti da Andrea Orcagna fino a Giovanni 
Bologna; fra queste statue , io dico, se ne di- 
stinguono tre del Ghiberti, San Giovan Batista, 
San Stefano e San Matteo evangelista, tutte e 

Minerva , sulle quali erano scolpiti diversi soggetti in oro , 
ed in avorio : argumenta in valvis. 

Noi abbiamo citato all'articolo delle porte di san Paolo, 
fuse noli' uudccimo secolo altre opere dello stesso genere 
eseguite in bronzo durante il medioevo, all'epoca della 
deeadrnza della Scultura. Quello insomma , che noi vedia- 
mo essere stalo prodotto in Firenze nel decimoquinto se- 
colo dall' Arte , sembra ravvicinarla ai suoi primi e bei 
tempi , dei quali noi abbiamo nella presente nota ramme- 
morali gli antichi lavori . 
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tre in bronzò , e di grandezza naturale . L'ulti- 
ma principalmente di queste tre figure è notabi- 
le per la grandiosità dello stile , la bella disposi- 
zione del panneggiamento , e P armonia , che 
regna fra le parti ; benché di un carattere dif- 
ferentissiino , essa sostiene vantaggiosamente la 
prossimità del famoso S. Giorgio capo d' opera 
di Donatello . 

È in cotal modo, che questi due illustri rivali, 
sempre animati da quella nobile emulazione , 
che aveva presa nascita nei concorsi aperti per 
le porte del battistero, non cessarono, durante 
il corso della loro lunga carriera , di far degli 
sforzi per superarsi scambievolmente in tutte 
le branche della Scultura; la costanza dei 
quali sforzi fu ricompensata dalla gloria , che 
essi ebbero di congiungere i loro nomi ad una 
delle epoche più brillanti della storia della Scul- 
tura moderna. 

Ma se Donatello e Ghiberti debbono a giusto 
titolo essere risguardati , come i principali au- 
tori della felice rivoluzione, che successe al- 
lora nella Scultura , V esattezza della storia 
ci obbliga qui a ripetere , che questa non fu 
loro opera esclusivamente: e che essi furono 
potentemente secondati dai lavori di una mol- 
titudine di abili scultori, loro contemporanei 
loro allievi , o loro imitatori , che tutti ten- 
devano alla perfezione con le proprie loro 
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forze , e dei quali molti svilupparono anche un 
genio libero ed indipendente. Tali furono fra 
gli altri Simone fratello di Donatello , autore 
del magnifico mausoleo sepolcrale in bronzo di 
papa Martino V , del quale noi abbiamo dato il 
disegno al N°.6 della tavola XXXVIII; Bertoldo 
pratico eccellente scuoiare di Donatello , e suo 
compagno nelle sue opere ; i due fratelli Anto- 
nio , e Bernardo Rossellini , i di cui lavori d r un 
facile ed elegante scalpello, sono sparsi in 
tulla T Italia, (i); ed il giovine Desiderio daSet- 
tignano rapito da immatura morte ad un'Arte, 
di cui egli era la speranza. 

Tali furono anche Luca della Robbia, Agosti- 
no suo fratello, ed Andrea suo nipote, i quali 
non solamente lavorarono il marmo con succes- 
so , ma si resero celebri egualmente per l' in- 
venzione dei bassi rilievi in terra cotta, che essi 
ricoprivano di uno smalto proprio a dare alla 
superfìcie loro il lustro e la durata del mar- 
mo ; felici , se conoscendo meglio i limiti della 
loro arte, essi non l' avessero snaturata volendo 

(i) Antonio Rossellini fece , per testimonianza del Va- 
sari, progredir l'arte ; egli ne perfezionò il meccanismo, 
mettendo nell'esecuzione delle sue opere maggior rilievo, 
mollezza e finimento dei suoi predecessori. 

Bernardo uni alla pratica della scultura quella dell' ar- 
chitettura , che egli esercitò in molti luoghi d'Italia, al 
servizio di papa Niccolò V. 
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con questi procedimenti , trasportare sui laro 
lavori il colorito della pittura (1) . 

Bisogna egualmente contare fra gli abili ar- 
tisti . che possedeva allora la scuola fiorentina, 
Pietro, ed Antonio Pollajoli, che coltivarono 
insieme, oltre la pittura, V oreficeria, V incisio- 
ne delle medaglie , e la scultura in marmo ed 
in bronzo. Antonio, che era scuoiare di Pietro, 
si distinse particolarmente per V arditezza del 
disegno , e per una rara intelligenza neh" ana- 
tomia , essendo stato il primo , secondo Vasari , 
a studiarla nella dissezione dei corpi umani. 

Giuliano da Majano, e Benedetto suo fratel- 
lo , o suo nipote non sono meno meritevoli di 
una particolare menzione; il primo come buono 
scultore del pari, che abile architetto, il secon- 
do per aver lavorato con successo , non solo in 
marmo , ma anche in legno , e principalmente 
in lavori di tarsia; egli si è mostrato sovranamen- 
te maestro in questa ultima parte • 

Nel numero finalmente dei più felici imitatori 
di Donatello, e di Ghiberti bisogna collocare 
Andrea del Verrocchio, che seguitando le opere 
di questi grandi maestri si formò uno stile ec- 
cellente . Se egli cede loro alcuna volta in gra- 

(1) Possono vedersi ai N». i5, e 16 della tav. XXXVIII 
due saggi di questi bassi rilievi eseguili in terra cotta 
smaltata , il primo di Andrea , il secondo di Luca della 
Robbia . 



298 PROGRESSI DEL RINNOVAMENTO 

zia ed in facilità , gli uguaglia spesso nella gran- 
diosità delle forme , e nella dignità dell'azione, 
così come V attestano le numerose sue opere fra 
le quali debbono esser citate la statua equestre 
in bronzo di Bartolommeo Colleone , eretta a 
Venezia sulla piazza dei santi Giovanni e Paolo , 
e principalmente il bel gruppo di san Tommaso, 
che pone il dito nella piaga di Gesù Cristo da 
lui eseguito egualmente in bronzo per la fac- 
ciata esterna di Or-San-Michele , e del quale si 
può vedere la parte superiore incisa sotto il 
N°. della tavola XXXV11I. 

Sarebbe indubitatamente facile F aggiungere 
alla moltitudine già sì imponente di tali nomi , 
quelli di molti altri scultori di merito, come Mi. 
chelozzo, Mino, ed Andrea da Fiesole, e tutti 
gli abili pratici , dei quali questa piccola città 
fu per così dire il semenzajo ; ma quelli da noi 
indicati bastano al nostro oggetto , che era di 
dimostrare che indipendentemente da Donatel- 
lo e da Ghiberti , Firenze vedeva fiorire allor 
nel suo seno una moltitudine di altri varj talen- 
ti, che ciascun nel suo genere, contribuivano 
al progresso della Scultura in generale, o di 
qualcuna in particolare delle sue branche ; ta- 
lenti, che formavano colla loro riunione un fo- 
colare la di cui luce era troppo viva per resta- 
re lungo tempo concentrata . 
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In falli lo splendore, di cui brillava la Scultu- 
ra in Toscana, si diffuse ben presto su tutte le 
alire scuole d'Italia; o che istruiti dalla fama 
dell' importanza delle opere di ogni genere , 
che si eseguivano in questa terra classica , sia- 
no venuti i loro allievi ad attingervi, come alla 
sorgente , lezioni ed esempj ; o che chiamati 
per lavorare nelle principali città d'Italia i To- 
scani ci abbiano essi stessi portati i loro prin- 
cipi , e lasciati gli esempj. 

È in cotal modo almeno , che neiT Italia infe- 
riore videsi migliorar l'Arte, da principio in Ro- 
ma per il soggiorno e i lavori di Antonio Fila- 
rete, e di Simone fratello di Donatello; poscia 
in Napoli per quelli di Donatello is tesso; dì Mi- 
chelozzo suo allievo ; di Antonio Rosselli ni , e 
de' due fratelli Giuliano, e Benedetto da Maja- 
no (1). 

(1 ) Fra gli scultori , die allora di slingue varisi in Roma , 
si conta Paolo Romano , al quale noi abbiamo attribuita 
In figura equestre in alto rilievo di Roberto Malatesta, fatta 
da noi incidere al N°. 7 della tavola XXXVIII, ed il mau- 
soleo del cardinal Filippo di A le neon presentatoci dalla 
tavola XXXIX. 

A Napoli si vedean fiorire Antonio Bamboccio , di cui si 
è dato un basso rilievo nel N«>. 1 della tavola XXXVIII ; 
Andrea Ciccione, autore del monumento eretto nella chiesa 
di san Giovanni a Carbonara in memoria del re Ladislao; 
Guglielmo Monaco , il quale gettò in bronzo le porte di 
Castel nuovo; ed A niello Fiore , gran partigiano della 
•cuoia fiorentina ; degni precursori tulli di Marliano , e di 
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Ed in simile maniera è che videsi aggrandir- 
si , e perfezionarsi in Milano, sotto l'influenza 
di Michelozzo e di Filarete; in Modena sotto 
quella di Agostino della Robbia; in Padova per 
i lavori di ogni genere, dei quali V arricchì Do- 
natello; e finalmente in Venezia per quelli di 
Andrea del Verrocchio . 

Questa ultima città più che qualunque altra 
seppe profittare per il vantaggio della sua scuo- 
la dell'esempio datole da quella di Firenze. Di- 
venuta potente per l'estensione del suo territo- 
rio , del suo commercio e della sua industria 
trovavasi essa nelle circostanze più proprie per 
favorire i progressi dell'Arte: una porzione della 
fortuna pubblica fu consacrata al di lei incorag- 
gimento; esempio, che seguito dai cittadini 
opulenti , fornì agli artefici di questa scuola il 
mezzo di mostrare i loro talenti . All' emulazio- 
ne eccitata da un sì nobile impiego delle ric- 
chezze pubbliche e private , è dovuta V ener- 
gia, che l'Arte prese allora in Venezia; il gusto 
toscano non gettò altrove così profonde radici; 
in veruna altra parte non ebbe più abili imita- 

Giovanni da Nola, che furono la gloria della scuola Napo- 
letana nel secolo successivo . 

Verso lo stesso tempo comparve in Napoli anche Guido 
Mazzoni di Modena detto il Modanioo , abile plasticatore 
del di cui merito non abbiamo potuta dare, che una leg- 
gera idea nei Ni. 4 e 5 della tavola XXX Vili. 
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tori. Fiorirono allora fra gli altri i Lombardi ed 
i Leopardi , che hanno riempita la capitale ed 
il territorio di eccellenti opere; Vellano di cui 
si gloria Padova, ed il suo compatriotta Andrea 
Riccio, il più celebre degli scuolari, che Dona- 
tello istruì in questa città. Le produzioni di que- 
sti abili maestri non cedono punto, in molti 
rapporti, a quelle che V epoca seguente vidde 
fiorire, epoca nella quale la Scultura veneziana 
giunse al più alto grado di perfezione, a cui es- 
sa sia mai pervenuta . 



L* impulsione data dalla scuola fiorentina al- T * T - xuii. 

I i . ^ . Incisioni incavo 

la statuaria non solamente si propago in tutta eseguite da Vaie- 
T Italia, ma si comunicò anche a tutte le bran- uno «cHgnettJ di 
che secondarie della Scultura. ^Sec^XV! 

Noi abbiamo già fatto osservare , che Luca , 
Agostino ed Andrea della Robbia , furono gli 
inventori d' un nuovo procedimento , col quale 
essi davano per mezzo di una copertura di smal- 
to la durata del marmo alle opere di terracotta. 
Abbiamo anche osservato, che Benedetto da 
Majano lavorò con successo in tarsia, specie di 
mosaico in legno, la di cui esecuzione fu po- 
scia portata più oltre da Fra Giovanni da 
Verona , e da Fra Damiano da Bologna . Noi 
aggiungeremo qui , che Pietro ed Antonio 
Pollajuoli fecero progredir molto l'incisione 
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delle medaglie (i): che Verrocchio perfeziona 
tutti i procedimenti dell'oreficeria, della fusione 
in bronzo, del lavoro a cesello, e che Desiderio 
da Settignano, i Rossellini, ed una folla di altri 
scultori usciti da Fiesole, furono eccellenti nel- 
la composizione e nella esecuzione degli or- 
nati . 

Il miglioramento fecesi sentire anche nella 
tarsia , o dammaschineria sopra i metalli , ed in 
molti altri generi anche minori d'incisione. Va- 
lerio Belli abile incisore di medaglie, che fiori 
verso la fine del secolo decimoquinto, e duran- 
te tutta la prima metà del decimosesto, si eser- 
citò , e riuscì superiormente nell'incidere il cri- 
stallo (li rocca; genere di lavoro che il lusso, 
egualmente che l'amore dell'Arte inessero al- 
lora molto in voga (2). 

Non saprebbesi dubitare , che gli antichi ab- 
biano con successo praticata quest'Arte. Plinio 
ci racconta, che Nerone, principe le di cui mani 

(1) Nella spiegazione della tavola XLVUI uoi cspoi ie- 
tto con maggiori particolarità {piatilo contribuirono al 
progresso generale dell' Arte l' incisione delle medaglie, e 
quella delle pietre preziose . 

(2) 11 signor Manette, tom. 1, pag. 82 del suo trattalo 
delle Pietre incisa, spiega con una gran chiarezza, come i 
lavori in cavo dell'incisione sul cristallo, vi prendono l'ap- 
parenza del rilievo. Questo genere d' incisione non è pai 
Unto adoprato , quanto lo era presso gli antichi, e come lo 
è alato nel secolo decimosesto . 
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dovevano esser sempre fatali a tutto ciò, che 
esisteva di bello e di buono , spezzò un giorno 
due vasi di cristallo , che V incisione aveva ar- 
ricchiti di soggetti tratti dall'Iliade. 

Vasari cita molte opere dello stesso genere 
eseguite da Valerio, fra le quali si distinguono 
ima croce e due candelieri di cristallo , ordina- 
ti dal papa Paolo III , e sopra i quali erano in- 
cisi i misteri della passione; ed uno scrignetto 
in oreficeria ed in cristallo, che fu lavorato per 
il papa Clemente VE. Allora che nel 1 533 que- 
sto pontefice condusse a Marsiglia (1) Maria dei 
Medici per maritarla al principe, che fu poi 
Enrico II, fece presente dello scrignetto a Fran- 
cesco I . Questo prezioso mobile è ritornato 
poscia, non si sa per qual circostanza , nella gal- 
leria di Firenze , ove deve ancora trovarsi. 

L' uso degP incisori di questo tempo era di 
tirar delle impronte dalle loro opere , sia nel 
coreo della lavorazione per giudicarne i pro- 
gressi, sia quando esse erano terminate per mol- 
tiplicarne il godimento. Queste impronte erano 

(i) Maria dei Medici figlia del gran Duca Francesco I 
e di Giovanna di Austria, nata il 1573, lì agosto, non può 
esser certamente quella, che Clemente VII condusse 40 
auni prima, a Marsiglia per maritarla a Enrico li re di Fran- 
eia ; bisogna adunque correggere una tale svista , sostituen- 
do Caterina dei Medici, alla quale precisamente si ri- 
feriscono le alire forticolarilà mentovate dall' 
(iV. del T.) 
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in gesso, in zolfo, io piombo , e qualche volta 
anche in oro. Il principe Stanislao Poniatowski 
possiede fra le sue collezioni , in ogni genere 
tanto preziose, una serie d'impronte in oro ed 
in piombo , fatte probabilmente sulle incisioni 
dello scrignetto di Clemente VII . Egli mi ha 
permesso, con quella compiacenza, che egli mo- 
stra per tutto ciò, che può contribuire al van- 
taggio ed alla gloria dell' Arte , di fare incidere 
queste impronte nella tavola XL1II, ed esse vi 
sono rappresentate nella grandezza delle origi- 
nali . 

Tutto è in esse convenienza e nobiltà nella 
ordinazione de'soggetti, nel movimento generale 
dell* azione, ed in quello di ciaschedun perso- 
naggio ; nella scelta delle forme , e dei panneg- 
giamento ; infine nell' invenzione dei fondi , che 
determinano il campo della scena . Si desidere- 
rebbe di conoscer Fautore di queste belle com- 
posizioni, giacche Vasari dice in chiari termini , 
che Valerio lasciava agli altri la cura d' inven- 
tare , e disegnare i suoi soggetti . La di lui par- 
te adunque di elogj non può fondarsi che sul- 
l'esecuzione dell' incisione; ed egli aveva proba- 
bilmente acquistata questa esecuzione tanto 
perfetta collo studio delle migliori produzioni 
dell' Arte antica e moderna , delle quali egli 
possedeva una ricca collezio >j . 
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È necessario di osservare , che lo stile gene- 
rale delle invenzioni , e del disegno nelle opere 
eseguite da Valeria, sebbene assai degno di 
elogj , ed anche vicino a quello di Raffaello, non 
ha non ostante la delicatezza , la facilitala gra- 
zia incantatrice , che caratterizzano questo ini- 
mitabil pittore; e che quello, che in esse ritro- 
vasi di sostenuto e di solido , non è neppur 
questo il grandioso dello stile di Michelangelo. 
Checché ne sia, sappiamo ancora godere di questi 
bei prodotti del rinnovamento dell'Arte, e pa- 
ghiamo nel tempo stesso un tributo di stima ai 
personaggi illustri, che ne conoscevano il pregio 
abbastanza per accordare a quelli , che ne era- 
no autori, i più nobili incoraggiamenti (i) . 

Opere della natura di quelle, che abbiamo Tar.XLlv. 

finora descritte, dovevano di poco precedere ,. T 6 *"*. med»- 

7 r r piloni scolpiti in 

l'invenzione dei medaglioni storici; e l'uso in ^g'^edinbron- 
fatti se ne stabilì presso a poco verso lo stesso Scc.xve xvi. 
tempo , e V esecuzione se ne migliorò seguendo 
la medesima progressione dalla metà del decimo 

(i) Alcune lettere di Federigo marchese di Mantova, 
e del Bembo , provano l' i n tini la stima , che essi facevano 
dei talenti di Valerio , e la loro premura per fare acquisto 
delle sue produzioni . La di Ini riputazione penetrò fino in 
Inghilterra. Orazio Walpole nella sua opera intitolata 
Anecdota of Painting in England , sembra persuaso , che 
vi si portò egli stesso, e cita molte opere di questo artefice, 
che io ho vedute nelle sue collezioni . 

Tom. HI. 20 
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quinto secolo fino ai primi anni del decimo se^ 
sto. 

La tavola XLIV ne offre uno , che sembra 
appartenere al principio di questa epoca. Rap- 
presenta di faccia il papa Paolo II , che tiene 
pubblico concistoro, e sul rovescio Gesù Cristo 
che apparisce nel giorno del giudizio universa- 
le in tutta la sua gloria coir iscrizione. Justus 
es, Domine, et rectum judicium tuum. Mise- 
rere nostri , Domine , miserere nostri . L' appli- 
cazione di queste parole ai due soggetti rappre- 
sentati sul medaglione, dà qualche verosimi- 
glianza all'opinione , che il solenne concistoro, 
del quale qui si tratta , sia quello nel quale il 
papa dichiarò decaduto dal trono Giorgio Po- 
debrac re di Boemia , sospetto di aderenza al- 
l'eresia degli Ussiti . Di qualunque valore sia 
questa ipotesi, bisogna fissar l'epoca di questo 
medaglione fra il il\Gl\e il giacche è in 

questo tempo , che Paolo II occupò la santa 
sede. 

Benché si sapesse già allora dare alle figure 
un rilievo , che era spesso anche troppo consi- 
derabile , quello del medaglione di Paolo II è 
eccessivamente basso , e di una esecuzione ge- 
neralmente stiacciala . Le linee di prospettiva 
indicano sole il posto dei personaggi; niuna de- 
gradazione negli oggetti concorre all' illusione . 
Il fatto è in certa maniera offerto, come si lcg- 
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perebbe nel più antico stile di scrittura, vale a 
dire per mezzo di figure segnate con un rilievo 
dolce ed uniforme sopra una superficie qua- 
lunque (i). 

Molti contemporanei di Valerio Belli , come 
Matteo del Nassaro , Giovanni delle Corniole, 
Pietro Maria da Pescia, ed alcuni altri dei qua- 
li Vasari ha parlato (2) egualmente si distinsero 
nello stesso genere di lavori ; ma fu principal- 
mente Giovanni Bernardi da Castel Bolognese , 
che fece fare nei primi anni del secolo decimo 
sesto dei grandi progressi all'Arte d'incidere i 
cristalli, le pietre preziose, ed i medaglioni di 
bronzo . Questo abile artista lavorò in tutti i 
generi un gran numero di opere interessanti per 

CO Qoesto medaglione della grandezza della stampa , è 
stato trovato poco più di \eoti anni fa , come io lo iodico 
nel sommario delle tavole. 

(2) Uno dei più notabili è senta dubbio Benvenuto Cel- 
li™ fiorentino , conosciuto egualmente per il suo trattato 
dell' oreficeria , per le memorie della sua vi La scritte dà lui 
medesimo , e per i suoi numerosi lavori in tutti i generi 
dell'Arte , della quale ora trattiamo, oreficeria , intaglio, 
incisione sul cristallo , e sui metalli , medaglioni , ritratti ; 
egli s' inalzò anche fino alla statuaria in bronzo. Durante 
più della metà del decimo sesto secolo egli esercitò senza 
posa la sua instancabile attività sia in patria , sia in Roma 
per Clemente VII, o in Francia per Francesco I. Sono 
molto dolente , che fra le molte opere di eccellente ma- 
niera attribuite a lui , e che io ho avute sotto gli occhi, 
niuna mi sia sembrata avere un tal carattere di autenticità 
da poter essere da me qui prodotta . 
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il papa Clemente VII, e per i cardinali Ippolito 
de' Medici , Salviati e Farnese, che tutti aveva- 
no ricevuto dalla loro famiglia , o dalla loro 
patria lo stesso gusto ereditario per le Belle 
Arti . Fu per il cardinale Ippolito che egli fece 
il medaglione in bronzo , che si vede qui al 
N°. 3 , e che rappresenta da una parte il ratto 
delle Sabine, e dall'altra una caccia del leone 
nel circo . 

Se Bernardi ha inventati e disegnati da per 
se stesso i due soggetti , che egli ha incisi su 
questo medaglione, non si saprebbe mai troppo 
lodamelo; simili composizioni farebbero onore 
ai più esercitati artefici di quel tempo. Il merito 
ne è tale, che si sarebbe anche tentati di crede- 
re , che Bernardi ha imitato qui qualche cam- 
meo , o intaglio antico, come facevano allora 
molti altri de' suoi rivali ; questo serve almeno 
a provare , che questo artefice non aveva tra- 
scurato d'istruirsi, visitando nei suoi differenti 
viàggi a Roma le belle collezioni di antichità , 
che erano state formate . Alcune particolarità 
del ratto delle Sabine offrono delle situazioni , 
e delle espressioni interessanti; nella caccia il 
movimento degli uomini e dei cavalli ha un ca- 
rattere di forza e di vivacità analogo alla scena ; 
nei due soggetti le figure rappresentate sopra 
uno stesso piano offrono mi rilievo , che non fa 
perder nulla della loro forma , piacevole per le 
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donne , robusta per gli uomini ; finalmente le 
fabbriche senza essere degradate per la pro- 
spettiva colla diminuzione delle proporzioni, o 
del lavoro, non apportano veruna confusione 
all'occhio, e determinano bene il fondo della sce- 
na . Quantunque quest' opera non porti veruna 
data , le circostanze colle quali Vasari accom- 
pagna la descrizione , che egli ne ha fatta, dan- 
no luogo a pensare , che essa deve esser collo- 
cata nei primi trent' anni del decimosesto secolo; 
epoca dello stato più florido di questa branca 
della Scultura (i). 

Il medaglione N°. 1 ha ottenuto su questa ta- 
vola un posto a cagione della singolarità della 
sua esecuzione , e della penuria in cui noi siamo 
di simili monumenti della Scultura greca mo- 
derna . Esso è di legno di cedro . Le figure rap- 
presentano da una parte Gesù Cristo in mezzo 
ai dodici Apostoli; dall' altra la Vergine circon- 
data da altrettanti profeti . Le due iscrizioni 
sono da me riferite nel sommario 



(1) Il signor de Caylus in ana memoria sulla prospettiva 
degli antichi, toro. a3 della raccolta dell' Accademia delle 
Iscrizioni, pag. 334» cita un medaglione della collezione del 
ie , sol quale si vede il ratto delle Sabine rappresentato 
con tutta l'arte della prospettiva. Nuli a dimeno Fazione 
non sembra figurata in una maniera tanto distinta quanto 
nel!' opera del nostro moderno incisore, o forse l'artista 
antico ha scelto per la composizione un momento differente 
nello stesso soggetto . 
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«Ielle tavole . I personaggi son posti su ramo- 
scelli cT albero senza profondità, e «li una sotti- 
gliezza di tratto tale, che essi non sembrano, 
che tante linee , o fili facienti una specie di fi- 
ligrana a giorno. Probabilmente sarà questo 
opera dei monaci del monte Athos , che consa- 
cravano la loro pazienza e la loro devozione 
in lavori simili . 



Tay XL.V. Noi abbiamo veduto nelle ultime quattro ta- 
Maoaoleo della vole la Scultura distinguersi , passando dal de- 

famiglia Bonsi in ..11. 1 j» 

s. Gregorio d«l cimoquuito al decimosesto secolo, per diversi 

monle Celio a • «• 1 • 1*1* 1 * 1 

Roma . generi di lavori notabili per la correzione , ed 

Scc. XVI. anc he per la nobiltà delle forme del disegi 
Durante la stessa epoca , anche la classe di 
munenti, che ha già forniti cosi importanti 
materiali alla nostra storia, i monumenti sepol- 
crali • fannosi osservare per alcuni cangiamenti 
felici , e per non meno rapidi progressi . Le 
nuove opere , benché nel fondo di una inven- 
zione presso a poco simile a quello, che noi ab- 
biamo veduto negli esempi presentati sulle ta- 
vole XXIV, e XXXIX, differiscono pure molto 
dalle prime, per la scelta degli ornamenti , che 
un gusto più puro prendeva in prestito dall'Ar- 
chitettura e dalla Scultura , e principalmente 
per l'estrema diligenza, che una pratica più 
esercitata portava nelT esecuzione di tutte le 
particolarità . 
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Trovansi dei notabilissimi esempj di questo 
genere di monumenti nelle chiese di Bologna 
e di Firenze, e soprattutto in quelle di Roma; 
noi citeremo fra queste ultime, santa Maria del 
Popolo, la Minerva , S. Clemente, e S. Grego- 
rio. Le statue, i ritratti , i bassi rilievi , e tutte 
le parti della scultura storica vi son trattati 
con quel miglioramento di stile, che caratteriz- 
za il rinnovamento dell' Arte ; ma ciò che colpi- 
sce principalmente è la leggerezza ed il fini- 
mento , la diligenza e la grazia, la ricchezza 
e la varietà degli ornamenti, che questi mauso- 
lei ci presentano . Quello che è inciso sulla ta- 
vola XLV è sotto questo rapporto uno dei più 
interessanti . 

In un quadro di Architettura appoggiato so- 
pra uno dei muri laterali del portico della chie- 
sa di S. Gregorio in monte Celio, trovansi di- 
stribuite in convenienti proporzioni , le diffe- 
renti parti, delle quali doveva il mausoleo esser 
composto , sia per 1' uso del tempo , sia per la 
volontà dei fondatori. Di fronte, e nella più 
elevata parte , le immagini della Vergine e del 
bambino Gesù in mezzo a due angioli in adora- 
zione , sembrano indicare gli oggetti di una de- 
vozione speciale della famiglia , ovvero dei due 
personaggi defunti . Al disotto un sarcofago , il 
quale senza essere di una forma antica ha una 
grazia particolare, racchiude gli avanzi dei due 
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nobili fiorentini, ai quali è stato inalzato il mo- 
numento . Più basso vedonsi i loro busti ; e fi- 
nalmente sopra una tavola incastrata nella base 
una iscrizione rammenta tutto ciò che può ren- 
dere interessante la loro memoria (i) . 

Tutte le parti di questo insieme, che erano 
suscettibili di ornamenti, son coperte di arabe- 
schi del genere di quelli, che la pittura adopra- 
va nei secoli decimoquinto e decimosesto . Un 
tale necessario abbellimento dell'architettura 
è stato eseguito con un rilievo dolce , e poco 
sporgente, come per non nuocere all'effetto 
principale; ma sembrerebbe che lo scultore sia- 
si vendicato della dipendenza, che eragli stata 
imposta, con un lavoro di scalpello il più pre- 
zioso ed il più ricercato . Questo finimento che 
si accosta alla secchezza , può essere anche 
riguardato come il carattere presso a poco ge- 
nerale de 'monumenti dello stesso genere esegui- 
ti in questa epoca. 

Quantunque nessuna indicazione ci faccia co- 
noscere T autore di questo monumento, si può 
credere nulladimeno , che esso si dee o a San- 
sovino, o aduno dei fratelli Rossellini, dei quali 

(i) Alcune ricerche falle recentemente in Firenie da 
un uomo che conosce egualmente bene la noria di questo 
paese e dell Arte , mi assicurano, che i fratelli Botisi sono 
morti al principio del secolo decimoseslo , e che in que- 
sta epoca il monumento è stato loro eretto . 
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noi abbiamo di già parlato ; tutti e tre erano 
egualmente abili come scultori, e come archi- 
tetti , e molte altre opere della stessa specie so- 
no loro attribuite nel modo il più autentico . 
Vasari ha detto di Antonio Rossellini morto nel 
1466, che egli aggiunse, dopo Donatello all'Ar- 
te della Scultura una certa pulitezza, e fine; 
Winckelmann crede , che i lavori del genere , 
che attualmente ci occupa, sono dovuti a San- 
sovino , e ne cita la maniera , come quella che 
ha preceduto il grande e bello stile del co- 
minciamento del secolo decimosesto . 

È in fatti immediatamente dopo , che noi ar- 
riviamo alla brillante epoca, che sarà il termi- 
ne delle nostre ricerche, e di cui troveremo un 
rapido prospetto nelle due tavole susseguenti. 
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DELLA SCULTURA. 

NEL SECOLO DECIMOSESTO 



T.r. xlvi. I puri piaceri, che le Belle Arti spandono sul 
wie^pr^ltuto sem P re troppo burrascoso corso della vita, non 
BuoSi"^ sono » soli benefizj , che possono attenderne i 
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e depositarie della più nobile eredità loro, rea- 
lizzano in qualche modo per essi il desiderio 
dell'immortalità, uno dei più bei prodotti , e 
de' sostegni più utili dello stato sociale. 

La memoria di tutte le virtù, la gloria di tut- 
te le azioni, i tributi dell'ammirazione, gli omag- 
gi della riconoscenza , 1' espressione dell' amor 
paterno , della pietà filiale, della tenerezza co- 
niugale, tutte le affezioni del cuore , e tutte le 
rimembranze dello spirito si depositano , e si 
trasmettono sopra monumenti , per la compo- 
sizione e -per 1' abbellimento dei quali riuni- 
scono i loro lavori V Architettura e la Scul- 
tura. 
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Fra le tante interessanti osservazioni , che il 
signor de Caylus si compiaceva di comunicare 
agli artefici ed ai giovani amatori, egli mi ha 
ripetuto sovente , che era possibile di ricono- 
scere lo stato più o meno felice dell' Arte nel- 
l' epoche differenti , come anche la situazione 
politica , ed il carattere religioso e morale dei 
popoli , nelle forme, lo stile e le particolarità , 
che ci offrono i sepolcri ed i mausolei . I soc- 
corsi , che mi sono stati forniti da questo gene- 
re di monumenti nelle differenti parti della sto- 
ria delle tre Arti, mi hanno pienamente confer- 
mata la verità di una tale osservazione. 

Io ho citati nel numero dei mausolei del tem- 
po della romana repubblica quelli dei Scipioni 
e dei Bibuli, dei quali una nobile semplicità for- 
ma il principal carattere . Giunti al tempo del- 
l' impero, noi troviamo quelli di Augusto e di 
Adriano, che sembrano annunziarci colla loro 
grandezza la potenza di questi padroni del mon- 
do. L'Architettura fece allora una parte prin- 
cipale in questi monumenti , ma essi rientraron 
ben tosto nel dominio della Scultura. A misura 
che noi discendiamo , le urne, i sarcofagi tanto 
moltiplicati per il volgo degli uomini , portano 
la doppia impronta dell' abbassamento dell' im- 
pero , e del declinamento dell' Arte nello stile 
dei bassi rilievi, dei quali essi sono sopraccari- 
cati, nella confusione delle particolarità sosti- 
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tuite alla vera ricchezza . Per quello che si ri- 
ferisce alla religione, lo stato dell'Arte si ricono- 
sce principalmente sugli oggetti, che sono stati 
tolti dalle catacombe , e ci si trovano nel tem- 
po stesso i segni evidenti di una total decaden- 
za . Finalmente nel lungo intervallo di tempo , 
che è scorso fino al primo momento del rinno- 
vamento della Scultura, sono monumenti dello 
stesso genere , che ci fanno egualmente ricono- 
scere da principio , e stabilir poscia per noi il 
tempo del di lei rinascimento , ciò che abbiamo 
potuto osservare sulle tavole XXIV, XXVII , 
XXVIII, XXX e XXXI. 

Dopo il momento in cui , gli sforzi dell' Arte 
per uscire dalla sua seconda infanzia, hanno da- 
to un così vivo interesse alle nostre ricerche , 
rammentiamoci, che le tavole XXXII e XXXIV, 
che ci hanno mostrato nei lavori di Niccola da 
Pisa , e de' suoi scuolari , il primo momento , o 
la prima epoca del rinnuovamento , rappresen- 
tavano de sepolcri . I bassi rilievi scolpiti da 
Lorenzo Ghiberti sulla cassa di san Zanobi , ci 
hanno servito nella tavola XIII a caratterizzare 
la seconda epoca di questo rinnovamento . La 
terza e 1' idtima ci sarà ora offerta , in un mo- 
numento dello stesso genere, dal genio di un 
uomo veramente capace di assicurare una me- 
moria immortale ai suoi illustri contemporanei, 
e che fece per essi ciò che l'Arte aveva fatto 
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nel suo maggior vigore per Augusto e per 
Adriano . 

Ora noi vedremo finalmente comparire ciò , 
che mancava ancora per costituire l'ultimo gra- 
do del perfezionamento della Scultura rinnuo- 
vata ; una più pura scelta di oggetti , una pro- 
fonda scienza nella maniera di eseguirgli, ed 
una elevazione di pensiero frutto di un più squi- 
sito sentimento. Il tempo, ausiliatore tanto ne- 
cessario del genio per portare al più alto punto 
di perfezione le umane invenzioni, aveva riser- 
bato dopo tre secoli di sforzi V onore a Mi- 
chelangelo di fare per la Scultura, ciò che Raf- 
faello fece in seguito per la pittura (1). 

Uno dei primi lavori di Michelangelo in un 
Arte , che egli aveva coltivata dalla sua prima 
gioventù, è il mausoleo, che Giulio II aveva 
risoluto di farsi edificare, mentre viveva. La ta- 
vola XLVI è incisa dietro un disegno originale, 

(i) Vasari ce lo presenta . come mandato dal cielo per 
insegnare alla terra quello che è la perfezione nelle Ani 
del disegno , e particolarmente nella Scultura . Gli artefici 
hanno veduto, dice egli , squarciato il velo della difficol- 
tà. Egli aveva già detto in una prefazione della terza parte 
della sua opera , che le di lui produzioni avevano condotta 
V arte ali* ultimo termine della perfezione , stabilendole 
aopra il più solido fondamento . 

Mengs sembra esserne persuaso, quando nel cap. 5 della 
sua Storia del Gusto, dice , che la Scultura venne innal- 
zata da Michelangelo fino alla scelta , e che da questa 
scelta nacque il gusto nell'arte. 
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che sembra essere uno dei primi pensieri del- 
l' artista per la composizione di questo monu- 
mento. Lo sviluppo della sua architettura, ed 
il numero straordinario delle figure, delle quali 
il monumento doveva essere ornato sulle sue 
quattro faccie , V avrebbero reso uno dei più 
sontuosi di quelli dello stesso genere, che ave- 
vano fino allora inalzatogli antichi e i moderni. 
Se ne trova il progetto intiero, e le particolari- 
tà nella vita di Michelangelo del Condivi (i) ed 

(1) Il disegno originale di questa incisione è passalo 
nella mia collezione da quel la del signor Marielte . 

lo non saprei trovar nulla di meglio per far conoscere 
ciò che doveva essere , e ciò che è attualmente il mausoleo, 
di coi si tratta , che trascrivere una delle note delle quali 
questo conoscitore, il più profondo del suo secolo, ha arric- 
chita la bella edizione della vita di Michelangelo scritta 
dal Condivi, impressa in Firenze nel 17/16. Egli aveva 
mandalo una copia di questo disegno a Monsignor Butlari , 
dietro la quale questo prelato ne ha insci ila su' incisione 
ridotta nella sua edizion di Vasari . Quella , che io riporlo 
è calcata sull'originale, che mi appartiene. 

Trovasi nel quarto volume delle Vilae romanorum Pon- 
ti ficum di Giacconi, edizione seconda, un' incisione del 
mausoleo tale quale attualmente si vede nella chiesa di S. 
Pietro in Vincoli . Ma lasciamo parlare il signor Marietle . 

« La descrizione , che Condivi fa del sepolcro di Giulio 
« li in ordine a quello , che Michelangelo aveva inten- 
te zione di eseguire, è intieramente conforme al disegno 
<t originale , che io posseggo di questa magnifica composi. 
« zione. 

« 11 mausoleo doveva essere isolato , e su ciascun lato 
u dovevano essere quattro figure di schiavi in piedi, che 
« avrebbero sembrato di essere incatenati ad altrettanti 
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in quella scritta da Vasari. Quantunque vivente 
Giulio II e dopo la di lui morte alle istanze dei 
Duchi di Urbino suoi parenti , Michelangelo 
siasi occupato , riprendendola diverse volte 

fi termini, avanti i quali si sarebbero collocate queste sta- 
te tue; a ciascheduna estremila delle facciale sarebbero 
ce state fra le statue degli schiavi , alcune nicchie nelle 
« quali si sarebbero poste delle vittorie aventi ai loro piedi 
« dei prigionieri prosternati. La stessa ordinazione doveva 
« regnare sulle quattro facce , ed al disopra di un corni- 
fi cione, che avrebbe coronata questa decorazione , Miche- 
ex langelo poneva otto figure sedenti due sopra ciascun lato, 
« che avrebbero rappresentato alcuni profeti, ed alcune 
ce virtù. 

« 11 Mosè sarebbe stato una di queste statue. 11 sepolcro, 
« o sarcofago di Giulio II, sarebbe stato collocato in mezzo 
ce di esse , e sopra il sepolcro si sarebbe inalzata una gran 
ee piramide , la di cui sommità sarebbesi terminata in una 
c< figura di Angelo portante un globo . 

e< Tale è F idea , che Michelangelo si era proposto di 
e« seguire dietro il diseguo determinato , che ho nella mia 
ce collezione. 

ce Esso è acquarellato sopra un disegno a penna , ed a 
et tergo Michelangelo ha delineato con la matita rossa , 
c< dal vero, le braccia e le mani del suo Mosè in differenti 
ce aspetti per servirsene nell' esecuzione . 

ce Io ho pure separatamente il disegno della figura del- 
ti F angelo, che porla un globo sulle spalle , che è di una 
ce maravigli osa eleganza 5 quello dì una figura sedente, che 
et doveva rappresentar la prudenza , e che ha in mano uno 
ce specchio. Oltre di ciò io posseggo, una prima idea per 
« la statua di Mosè pure differente per la composizion ge- 
cc nerale da quella, che è stata eseguita, e sopra lo stesso 
ce foglio molti piccoli schizzi per le attitudini delle figure 
ce di schiavo . Sono entrato in tutte queste miuute panico- 
ce lariia per far conoscer le premure , che davasi Miche* 
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dell'esecuzionedi questo monumento, esso non è 
stato terminato ; ma si riconosce in quello, che 
è stato fatto, la grandezza delle idee dell' artefi- 
ce, e la magnificenza del pontefice al quale 
egli consacrava il suo maraviglioso talento . La 
tanto celebre figura del Mose fa ancora il prin- 
cipale ornamento del mausoleo tale quale noi lo 
vediamo ai nostri giorni . 

« • 

a 1 angelo per arrivare nelle sue opere al punto di perfezio- 
« ne , e per dare un'idea di quello , che ora non sussiste» 
« pei che di tutte le figure , che egli aveva abbozzate , o 
« compite , non restano al presente che il Mose , uua delle 
« vittorie, e due schiavi. Tutte le statue, che entrano 
« nella composizione del sepolcro di Giulio li, che è nella 
« chiesa di san Pietro in Viucoli a Roma, non avevano luogo 
ce nel primo sepolcro, eccettuato il Mose. Quanto alla sta- 
ci tua della vittoria, essa è a Firenze, e voi potete parlarne 
ce meglio di quello , che non potrei far' io. Vasari dice, 
ce che le due statue di schiavi furono mandate da Roberto 
ce Strozzi a Francesco I , e che esse erano a' suoi tempi a 
« Ccvan; bisogna leggere Ecouen, .castello prossimo a Pa- 
ce l igi , fabbricato dal contestabile di Montmoreucjr , a cui 
ce senza dubbio Francesco I fece presente di queste due 
ce statue . Egli è certo , che esse vi sono state , e che erano 
«e collocate in certe nicchie , in una delle facciate , che 
« danno sulla corte . Ma non ci soo più presentemente . 
ce Ignoro il tempo in cui esse furono tolte dal loro po- 
cc sto , per essere trasportate nel castello di Richelieu in 
ce Poitou . » 

P. Mariette . 

Il signor Mai ielle non poteva prevedere, che queste statue 
sarebbero state trasferite nel palazzo Richelieu a Parigi, e 
di là al museo reale del Louvre . 



Digitized by Google 



PARTE TERZA. 3'2l 

Noi abbiamo avuta occasione di osservare 
nella parie «Iella storia dell' Architettura , in 
cui trattavasi dei lavori di Michelangelo, che 
per la Scultura , come egli stesso diceva , 
si era sentito più gusto , e maggiori dispo- 
sizioni ; e noi abbiamo veduto , che in fatti 
non fu, che per conseguenza di differenti cir- 
costanze, clic egli si occupò di pittura, e molto 
più tardi anche di architettura . Il disegno non 
era per lui nella pratica di queste due arti, che 
un istromento generale , come lo era stato per 
gli artefici dell'antichità, che si distinsero egual- 
mente nei tre generi. Ma per la Sculturali pro- 
prio ed immediato oggetto della quale è di of- 
frire un'immagine perfetta, e veramente dotata 
di vita del corpo umano , il capo d' opera del 
Creatore, il disegno e l'anatomia sono i mezzi 
diretti; essi sono per così dire l'Arte stessa. 
Michelangelo ne era persuaso; cosi nessun al- 
tro fra i moderni none giunto tanto bene, quan- 
to lui ad animare il bronzo, a far respirare il 
marmo . La più ponderata contemplazione , in 
venti intieri anni , delle sue opere di scultura , 
ed un lungo possesso di un gran numero dei di 
lui studj , mi hanno convinto che questa scienza 
di primo ordine è veramente quella, che carat- 
terizza questo grande artefice . Senza dubbio , 
egli ne ha abusato . Avendo sorpresa la natura 

fino nei menomi suoi segreti, egli 1' ha portata 
Tom. Ut. 21 
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qualche volta al di là di se stessa nelle sue ope- 
re ; le espressioni morali sono spesso esagerate , 
il movimento fisico è spinto tropp'oltre; le situa- 
Tar. XLVIl. zioni e 1' azione son fuor di misura; molti altri 
Altre opere di j Q nanno «ià detto fino alla sazietà. Io non te- 

Scultura di Mi- ° 

cheiaugeio Bo- mero adunque di dirlo dopo di loro, e ne porto 

li ìi r ro ti. 

Sec. XVI- anche le prove in molti monumenti del suo scal- 
pello, che ci presenta la tavola XLVEL 

Ma lasciamo la barba infinita del Mose , la- 
sciamo le attitudini straordinarie delle superbe 
figure posate sulle urne dei mausolei dei Me- 
dici, N°. 7, particolarità facili a criticare; e ve- 
diamo quello , che presenterà sempre tante dif- 
ficoltà nell' esecuzione , ciò che costituisce ve- 
ramente la parte sublime dell'Arte, voglio dire, 
la vita , il carattere , il pensiero . 

Vengasi sul luogo ad esaminare questo Mose, 
N°. a , con una attenzione ed una buona fede 
non ofìuscate da verun pregiudizio ; e ci sarà 
impossibile di non riconoscere nella sua testa , 
e principalmente nel suo sguardo , il mortale 
ispirato, a cui fu permesso di contemplar Dio 
faccia a faccia; loquebatur Dominus adMoysen 
facie ad faciem. Se non può negarsi, che questa 
figura ha delle forme bizzarramente esagerate , 
bisogna dir del suo autore , ciò che è stato det- 
to del primo dei poeti . 
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Plein de beautés et de défauts, 
Le vieil Homère a mon eslime : 
Il est, cornine tous ses héros , 
Trop souvent outré , mais sublime . 

( Volta ih k ) 

Le statue dei due Medici, N°. \ e(>, hanno una 
espressione più umana e più tranquilla nella 
attitudine e nelle sembianze . 11 N°. 6 che rap- 
presenta Lorenzo duca di Urbino padre di Ca- 
terina, moglie di Enrico II redi Francia, è V im- 
magine di una meditazione profonda. Essa è il 
pensiere stesso . e la statua ne ha preso il no- 
me, sotto cui è volgarmente nota , il Pensiere. 

U Bacco, N°. i , è una delle produzioni della 
giovinezza di Michelangelo, ed il fratto dei 
suoi studj sulle statue antiche ; non vi si trova 
però nè il bello ideale , nè il finimento dell'ese- 
cuzione , che distinguono i lavori della scuola 
greca , perchè V artefice fiorentino non era de- 
stinato a camminare in questa parte sulle tracce 
delP antichità; fra le sue mani il grandioso nou 
era sovente , che gigantesco , e le grazie erano 
sempre un poco selvaggie . 

Il corpo del Cristo steso sulle ginocchia di sua 
madre,N°.5, ci rammenta la scienza profonda,che 
le sue anatomiche ricerche gli avevano procu- 
rato sulla parte fìsica del corpo umano. Dove- 
vasi esprimer hi esso il termine della vita , la 
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morte , e giammai si potè meglio riuscirvi , che 
rappresentando lo stato di abbandono e di 
prostrazione generale, in cui egli ha mostrato il 
corpo e le membra del Cristo . 

Se Michelangelo è ammirabile per aver sa- 
puto rendere con una lai ventala vita, che ab- 
bandona un corpo umano, egli lo è ancora più 
per averla fatta in qualche modo vedere nelle 
statue animate dal suo scalpello ; vi si veggon 
nascere il movimento e l'azione. È particolar- 
mente nelle figure , che egli ha lasciate imper- 
fette , o in alcune parti di quelle da lui sempli- 
cemente abbozzate, che chiaramente si ricono- 
sce la gradazione, con la quale egli faceva scen- 
dere il sentimento vitale nelle sue opere . La 
Francia ne possiede un esempio nelle due sta- 
tue che si vedevano nel palazzo Richelieu; Fi- 
renze ne presenta un altro in quelle , che stan- 
no ad ornare una grotta posta all' ingresso del 
giardino di Boboli . La figura N. 3 è incisa 
dietro una di queste ultime. Alcune parti del 
corpo son terminate , ma non lo sono la testa , 
il braccio e la gamba sinistri. Queste statue 
rassomigliano in questo stato a quello, che la 
storia naturale c' insegna di alcuni animali aqua- 
tici; nel primo tempo dopo la loro nascita, non 
olirono ancora, che una massa informe, nella 
quale esistono , ma in modo latente gli organi , 
che ricevono infine il moto dopo essersi suc- 
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cessivamente sviluppati . Lo stesso si vede in 
questi pezzi di marmo, che non hanno ricevuto 
dallo scalpello , che un primo abbozzo ; Y uso 
e T impiego delle parti, che essi rappresentano, 
sono in certa maniera sensibili , perchè di già 
vi è annunziata con esattezza la forma delle 
membra, il contorno generale è corretto, e vi 
è anche indicatala mollezza della carne; si aspet- 
ti un momento di più , e si vedrà arrivarvi la 
vita . Così questo uomo raro ci rende presenti 
ad una specie di creazione . 

Quando un artefice possiede ad un tal grado 
la parte sublime vivificante dell'Arte, gli è pro- 
pria anche la parte meccanica ; schiava questa 
della prima, come la materia lo è del pensiero, 
essa vi obbedisce senza sforzo . Una tale verità 
è sensibile nelle differenti statue, delle quali ora 

10 parlava . Si vede che la pietra ha ceduto al 
primo colpo dello scalpello ; mentre si sente 
nelle opere di molti altri scultori , che essi han- 
no dovuto combattere contro il marmo, e che 
spesso non son pervenuti, che a renderlo roton- 
deggiante, e pulito , senza vincerlo . Al contra- 
rio qui dispariscono la sua forza e la sua du- 
rezza, poiché lo attacca una mano fiera ed ener- 
gica . Sappiamo, che il nostro Puget diceva, che 

11 marmo tremava sotto la sua(i) . 

(i) Il signor Manette riporta nella nota 47 alla vita Hi 
Michelangelo di Coudivi da noi già citata , questo passo 
di Vigenère sopra le immagiui di Filostrato . 
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Da questa facilita di operaia unita al senti- 
mento, nasce V espressione, e questa si osserva 
bene nelle due belle figure dei Medici, che io 
ho citate di sopra . Lavorate da altri esse non 
sarebbero state, che statue; Michelangelo le ha 
fatte uomini , o per meglio dire eroi. 

Non si può dubitar molto, che egli non abbia 
mostratola stessa bravura nell'esecuzione delle 
sue opere in bronzo ; ma egli ne fece poche , ed 
io credo , che non se ne conosca veruna attual- 
mente esistente. Quella , che merita più il no- 
stro rammarico, è senza dubbio la statua di 
Giulio II, che egli fece per esser collocata in 
Bologna, e che fu distrutta dal furore del po- 
polo rivoltato. Lo stile dell* artista era in ar- 

« Posso (Viro di aver veduto Michelangelo, sebbene in 
re età maggiore di sessanta anni , e non dei più robusti, far 
« saltare più scheggio di un marmo durissimo in un quarto 
« d'ora , che non avrebbero potuto tare ire giovani taglia - 
r« pietre in uno spazio di tempo tre o quattro volte mag- 
r* giore; cosa quasi incredibile a chi non l'abbia veduta, 
ce E vi si metteva con una tale impetuosità e furia , che 
« io pensava che volesse fare in pezzi tutto il lavoro ; gel- 
ee laudo con un sol colpo per terra dei pezzi della grossezza 
c« di tre, o quattro dita; tanto per l'appunto nella desi- 
c« gnazion del modello, che se egli ne avesse levato una 
e< linea di più , correva rischio di aver guastata l'opera in- 
e< ticrarnente, non potendo il marmo essere riparato come 
'e lo stucco , o la creta . 

Lezione di cui forse gli scultori" moderni debbono rim- 
proverarsi di non saper trarre tutto il partito possibile, 
SHgumdo troppo il meccanismo dell' arte . 
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monia col carattere del pontefice ; vi si vede- 
vano egualmente maestà, forza, terribilità (i). 

Se si convenga, che una abilità simile nel- 
l' eseguire le parti essenziali e costitutive della 
Scultura, debba necessariamente designar l'epo- 
ca dei suo intiero rinnovamento , non si sarà 
sorpresi , che io ne attribuisca a Michelangelo 
tutto F onore; e non si sarà , credo , stati scon- 
tenti nel trovar qui particolarizzate le prove , 
già indicate nella storia della Architettura, che 
constatano l'ultimo passo, che questo uomo ce- 
lebre tanto giustamente , fece fare all' Arte in 
generale portandola ad un punto , al quale , e 
sicuramente al di là del quale, veruno è perve- 
nuto di poi . 

Qui terminerei egualmente il corso delle mie 
storiche osservazioni sulla Scultura, dall' epoca 
della sua decadenza fino al di lei rinnovamento, se 
per^supplire alla penuria dei monumenti, di cui 
ho avuto molte volte occasione di lamentarmi, io 
non credessi utile di richiamare anche F atten- 
zione del lettore sopra una branca di quest'ar- 
te i di cui prodotti , senza dubbio meno impor- 
tanti per le proporzioni , non sono però meno 
interessanti delle statue medesime , per gli og- 
getti da essi rappresentati , e per le notizie di 
ogni genere, che forniscono. 

1 

(1) Vasari vita di Michelangelo . 
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PER MEZZO DELLE MEDAGLIE 
E DELLE PIETRE INCISE 



In arctum coatta . . . artis majcslas. Plin. lib. 37. 

Ttr. XLVIII. Xja tavola XLVIIl è riempita di medaglie e 
di pietre incise, disposte in un ordine cronolo- 
gico, dietro le date, o lo stile di queste produ- 
zioni, perchè si possa riconoscere ciò che fu an- 
che questa parte dell'Arte nel suo stato di per- 
fezione , durante la di lei decadenza , ed al mo- 
mento del suo rinnovamento . 

Noi ci contenteremo d'indicar qui gli ogget- 
ti principali, che si riferiscono a queste tre epo- 
che , e noi rimanderemo per le altre al somma- 
rio ragionato delle tavole , nel quale noi abbia- 
mo riferite tutte le particolarità, che ci sono in 
questa sembrate suscettibili di un qualche inte- 
resse . 

Fu per mezzo del più ingegnoso lavoro , che 
l'antichità seppe consegnare a piccolissime por- 
zioni di metallo, o di pietra la memoria di tanti 
pensieri , sentimenti , e fatti diversi . 
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MEDAGLIE. 

Quando si pensa, che ci restano delle medaglie 
presso a poco di tutti i tempi , e che esse por- 
tano per la maggior parte seco la certezza delle 
loro date , si è a prima giunta tentati di crede- 
re, che vi si troverà per la storia di questa bran- 
ca dell' Arte della Scultura , una serie cronolo- 
gica di materiali più chiara e più autentica di 
quello , che noi non V abbiamo avuta per le al- 
tre. Ma se s'intraprende poi a formar questa se- 
rie, non si tarda molto a convincersi, che senza 
avere a sua disposizione delle collezioni comple- 
te di medaglie in tutti i metalli, e senza poterle 
rappresentare con una fedeltà perfetta, e se- 
condo un ordine rigoroso di classificazione, so- 
pra un numero quasi infinito di tavole , si avrà 
molta pena per riconoscere , e per spiegare le 
differenze, che esse presentane nel corso di tan- 
ti secoli . 

Queste differenze si riferiscono a molte cau- 
se , V influenza delle quali è più o meno sensi- 
bile. 

i°. La varietà delle materie, come Foro, l'ar- 
gento ed il bronzo, di cui la purezza, la dutti- 
lità e la morbidezza danno maggior o minor fa- 
cilità all'Arte, che le adopera, e le rendono 



33o REC A PITOL AZIONE GENERALE 

più o meno suscettibili dell' azione del tempo , 
che le degrada (1). 

a°. Le medaglie, anche contemporanee, offro- 
no nella loro grandezza dei differenti moduli , 

( i ) Le conseguenze di una tal differenza nelle materie 
impiegate son quasi incalcolabili . In fatti quando nell' in- 
cisione del conio di una medaglia , 1' artefice ha dato olle 
parti di una testa , o di una figura le convenienti propor- 
zioni ; allorché egli ne ha modellate con precisione tutte 
le particolarità , ciò che egli non può fare, che indicandole 
come tanti punti nel poco spazio, che lascia all'arnese la 
piccolezza dei campo; allorché per la diversa maniera, colla 
quale egli ha lavorate le carni, i capelli, il panneggia- 
mento e gli ornati , egli ha impresso a ciascuno di questi 
oggetti il suo carattere particolare senza nuocere all'effetto 
dell'insieme ; allorché finalmente , aiutato da una scienza 
profonda, egli é giunto alla perfezione nell'esecuzione del 
suo conio, gli darà ancora certa inquietudine la materia , 
che egli impiegherà per farne la sua medaglia, perchè essa 
promette secondo la sua natura, all'opera un più o meno 
felice successo , all' occhio esercitato più o meno vivi 
piaceri . 

L'oro conta nel numero delle qualità, che lo distinguono 
dagli altri metalli , quella di offrire i più vantaggiosi mezzi 
per la fabbricazione delle medaglie. La sua gran densità 
unita ad una duttilità estrema , gli fa ricever facilmente 
e con fedeltà conservare le forme del conio . 11 suo colore 
dolce e tenero permette alla vista di afferrarne tutte le 
particolarità , e lascia dei riposi , che la tranquillizzano . 
D' altronde il tempo lo rispetta, e non può nulla sulla di 
lui purezza ; esso è inalterabile , e conseguentemente inde- 
struttibile . 

L'argento possiede la maggior parte di queste qualità , 
sebbene in un grado inferiore ; egli ha una bianchezza , ed 
un lucido sfavorevole all'arte, e che affatica la vista; ma 
per un'altra parte questo stesso lucido sembra renderlo più 
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che non permettevano di esprimervi colle stesse 
particolarità , e la stessa esattezza, i tratti ed 
il contorno degli oggetti, la bellezza e la verità 
delle forme. 

3°. Gli artisti impiegati in questi lavori era- 
no in gran numero, e la disuguaglianza dei loro 
talenti ne produsse una prodigiosa spesso nelle 
opere della stessa epoca. Questa differenza di 
già sensibilissima anche nelle medaglie imperiali 
e nelle monete , che si battevano nei capi luo- 
ghi dell' impero romano , diviene infinitamente 
pili riconoscibile nelle monete battute nelle Pro- 
vincie e nelle colonie (1). 

proprio a rappresentare le teste e le figure delle donne, 
le di cui forme più fluide e meno risentite , esigono un 
minor numero di passaggi ricercali , e di dotle particola- 
ri la • 

Il bronzo meno denso dell' oro , ed anche dell' argento 
riceve dal martello una meno facile impronta . Egli com- 
pensa fino ad un cerio punto questo suo dilette colla sua 
durezza, e prende , e ritiene fedelmente i tratti dei contor- 
ni . Il tempo gli ila una certa vernice , che non è senza gra- 
zia per il colore , e per gli effelli , che ne resultano sulle 
differenti parti delle figure , che egli rende più dolci ; ma 
questa vernice è nello slesso tempo il resultamelo, e la 
prova della sua alterabilità , e la palina che lo abbellisce, 
lo deteriora , e spesso lo consuma . 

(1) Noi abbiamo già avula 1' occasione di osservare, che 
per farsi un' idea giusta della storia dell' Arie, dalla sua 
origine fino alla di lei decadenza , bisogna sia nel leggere 
le opere , sia esaminandone i monumenti , cercarvi dei ge- 
nerali resulta menti, che si applicano a degli spazj di tempo 
più o meno considerabili . 
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Si comprende , che oltre le difficolta nascenti 
dalla cosa medesima , se ne presentano anche 
molte altre , allorché siamo obbligati a ricorre- 
re alle stampe per studiare da se medesimi , o 
per esporre agli altri il graduato andamento 

Soltanto per mezzo di un tal esteso colpo d' occhio 
gettato sull'insieme delle produzioni dell'Arte, durante 
un tempo determinato, si può assegnare un carattere 
distinto e costante a ciascuno dei grandi periodi , che 
compongono la di lei storia. Se ci si ferma al contrario eoa 
una minutissima attenzione a ciascuno dei suoi lavori in 
particolare, ci troviamo condotti ben presto ad esagerare 
l'importanza di alcuni fatti isolati , ed a rinvenire ad ogni 
passo delle eccezioni , che sembrano conlradire i più evi- 
denti principi generali , e smentire le conseguenze istoriche 
le meglio fondate . 

11 più sensibile esempio d'un tale inconveniente è quello, 
che ci presentano i due celebri ritratti di Autinoo , l' uno 
in basso rilievo conservato nella villa Albani , 1' altro co- 
lossale in busto nella villa Mondragone . Quantunque ese- 
guiti sotto il regno di Adriano , ed in un secolo io cui l'Ar- 
te aveva provato un notabile deperimento presso i Greci » 
e più ancora presso i Romani , queste due teste non sem- 
brano indegne dei più bei tempi della Grecia . 

Non si deve concludere dalla bellezza di queste opere , 
che 1' Arte fosse durante il regno di Adriano ritornata alla 
sua primiera perfezione ; perchè se tale fosse stato l'effetto 
delle cure , che questo principe delle di buona voglia alla 
cultura delle belle Arti , molti artisti differenti da quello , 
che egli edoprò in questa occasione, sarebbero arrivati allo 
stesso grado di scienza , e ci avrebbero lasciato più di un 
monumento simile a questi . Bisogna forse attribuire que- 
sto successo isolato e momentaneo semplicemente affatto a 
circostanze particolari , non all' Arte , ma all' artefice , e 
principalmente alla scelta del soggetto , che egli avea 
sotto gli occhi . 
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dell'Arte, dietro tutte le variazioni dello stile 
delle medaglie. Queste considerazioni mi hanno 
determinato , primieramente a non prendere gli 
esempj sui quali si appoggia questa specie di 

La natura si era compiaciuta di riunire cella persona di 
Antinoo tutte le perfezioni v che essa non distribuisce ordi- 
nai intuente , che una o poche alla volta . Le stravaganze 
di Adriano per questo favorito, gli onori divini, che egli 
gli rese , le statue, gli altari, i templi , che gli inalzò , la 
città , che egli fabbricò per perpetuare la sua memoria , 
tutto annunzia , che lo scultore incaricato di fure il suo ri- 
tratto , come l' immagine della perfetta bellezza , potevasi 
dispensare dall' andar cercando altrove i modelli sparsi del 
Jx'llo ideale , giacche lo avea sotto gli occhi $ ei ne trovava 
nella persona di Antinoo il tipo completo, come i Greci lo 
avevano altravolta trovato in quella di Alcibiade ; egli non 
dovette adunque , che copiare ; e con il solo talento del- 
l' imitazione , produsse un' opera degna di esser classata 
fra i capi d' opera antichi . Solo in tal modo io credo , che 
possa spiegarsi questa specie di fenomeno nella storia del- 
l' Arte . 

11 fatto straordinario offertoci da ciò, che potrebbesi 
chiamare la Scultura in grande , si è ripetuto più volle in 
una branca inferiore di questa medesima Arte , nelle me- 
daglie; ed in queste si può molto più chiaramente ricono- 
scerne la causa , senza esser ridotti in qualche modo a so- 
spettarla solamente . 

Gli antiquarj sono colpiti da certi miglioramenti , o per 
dir meglio da certi più felici lavori , in alcune medaglie 
incise in epoche, che da lungo tempo non ne offrivauo più 
che delle mediocri ; ed essi son portati a sospettare un ri- 
salto, o un ritorno momentaneo dell'Arte verso la perfe- 
zione , laddove non bisogna vedere, che un grado di ta- 
lento, o di abilità particolare all'artefice, piuttosto che una 
differenza , che si riferisca all' epoca medesima , e la ca- 
ratterizzi . 
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storica recapitolazione , che fra le medaglie di 
bronzo, perchè esse erano di un uso più gene- 
rale, e che esse sono a noi pervenute in molto 
maggior numero; quindi a scegliere i punii di 

Si citano soprattutto fra queste anomalie alcune meda- 
glie di Gallieno e di Postumo , ed un medaglione di Tre- 
boniano Gallo , opere di un tempo, in cui la decadenza 
dell'Arte era di già cominciala. 

Riguardo alle medaglie di Gallieno , si sarà meno sor- 
presi del miglioramento, che vi si riconosce , se si osservi , 
che questo imperatore occupava gli incisori a restituire le 
medaglie dei più illustri dei suoi predecessori gli Augusti , 
i Titi e i Trajani , e che l'artefice iucaricato dell'incisione 
delle sue medaglie, scelto probabilmente fra quelli, che 
avevano abitualmente soLto gli occhi le belle medaglie la 
vorateai tempi di questi principi, non avrà fallo, che 
imitare un lavoro , che egli aveva già avuto il tempo di 
studiare con attenzione . 

L'autore di un medaglione di Giusliniano ottenne nel 
modo istesso un successo simile nel sesto secolo; e tale fu 
anche indubitatamente la causa , che produsse ciò , che si 
trova di plausibile in certe monete del duodecimo , e del 
decimoterzo secolo , e particolarmente in quelle, che son 
conosciute sotto il nome di Augu&tali di oro. 

Vergara , che le ha pubblicate nella sua raccolta delle 
monete del regno di Napoli, è persuaso, che l'artefice, 
che le fece per l' imperator Federigo 11, al quale egli delle 
i titoli di Cesare e di Augusto , ha imitato in questi nuovi 
lavori le medaglie degli Augusti romani ; e questa opi- 
nione acquista verosimiglianza , quaudo si esamina la ta- 
vola VI della collezione di Vergara . Vi si vede sono il 
N°. 67 una di queste monete, che sembra essere stala co- 
piala da una testa di Probo, o di Augusto, mentre il N». 6, 
e soprattutto il N°. 4 offrono altre teste di Federigo ese- 
guite probabilmente lungi dagli antichi modelli , e che per 
questa ragione souo ad una disianza enorme ucl rapporto 
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comparazione ad una distanza sufficiente gli uni 
dagli altri, affinchè le differenze divengano più 
sensibili nelF ordine cronologico . 

Non ho nemmeno creduto , che fosse neces- 
sario prendere per modelli della perfezione le 

della bellezza dalla prima . Tanta differenza ritrovasi fra 
l' imitazione della natura vivente , ed il copiare gli anti- 
chi modelli, nei quali erano stale già vinte tutte le diffi- 
coltà dell' imitazione . 

11 dizionario della Crusca alla parola ségosiaro d' oro dà 
al uome di questa moneta d' oro la stessa origine , osser- 
vando , che per questa ragione queste monete sou poste 
nel numero delle medaglie • 

Alcuni di questi medaglioni » o monete Augustali sono 
stali presentali da noi sulla tavola XXVII sopra la statua 
dello slesso Federigo li. 

Questa statua , benché mutilata essa sia , può passare 
egualmente per una delle migliori produzioni del secolo 
decimoterzo ; ed in tal modo tutto concorre per far meri- 
tare a questo principe V omaggio della riconoscenza del- 
l' Ai le. 

Un medaglione riportato da Maffei nella Verona illu- 
strata, p. 3, cap. VII, ci offre un esempio anche più notabile 
di uu lavoro prodotto da una ingegnosa imitazione nel 
secolo decimo , io un tempo in cui 1' Arte era barbara af- 
fano . È questo il medaglione di Crescenzio famoso per le 
sue intraprese contro i papi Giovanni XV , e Gregorio V. 
Vi si vede da una parte la sua testa imitata da quella dì 
Cesare , di cui essa richiama le sembianze con questa leg- 
genda intorno imp. caes. alo. pp. crescentius ; ed egli è 
rappresentato sul rovescio, nell'atto di fare un'allocuzione 
ad una truppa armata , nel modo usato nelle medaglie de- 
gli imperatori romani . 

Ed ecco in qual maniera le medaglie restituite , e quelle 
dei bassi secoli , delle quali abbiamo finora parlato , come 
pure alcune pietre incise degli stessi tempi , presentano al 



536 RECAPITOLAZIONE GENERALE 

medaglie dei Greci, che in questa parte dell' Ai- 
te come nelle altre hanno di gran lunga supe- 
rate tutte le altre nazioni. Mi sono contentato 
di riportare le monete , che nell'epoca la più 
felice per l'Arte presso i Romani, furono in uso 
nel loro vasto impero ; e per i tempi della più 
dichiarata decadenza , ho principalmente scelte 
le medaglie battute nell' impero di Oriente, per- 
chè esse ci provano quanto Y Arte aveva dege- 
nerato anche nelle mani dei Greci . Da questa 

primo colpo d'occhio , e nell'insieme generale l'idei di 
una scienza possibile in un artefice , mentre non ve n- era 
più alcuoa nell' Arte . Allorché si osservano tali produzioni 
con una conoscenza intima dei principi della teoria e della 
pratica; allorché esse si ravvicinano ai loro antichi modelli, 
non vi si riconosce più , che un lavoro ricercato e mimilo, 
iuvece della correzione , della grandiosiià e della bellezza 
delle forme e delle particolarità . Si scorge l'abilità di un 
meccanismo imitatore , e non lo stile sicuro e la franchezza 
di un talento originale. Per mezzo di una simile attenzione, 
c difendendosi anche da certi pregiudizj storici , ci si p«>ne 
in grado di non esser ingannati dalle frodi usale 6no dal 
lempo di Gallieno, e da quelle , alle quali i Padovani , ed 
altri eccellenti incisori del secolo decimoquinto e decimo- 
sesto esposero gli amatori di quel tempo, ed espougono 
pure quelli de' nostri giorni . 

Sembra , che questo sia tutto quello che si può dire so- 
pra un soggetto , per il quale due scrittori , l'uno nel cata- 
logo delle medaglie di Oennery, l'altro nel supplemento di 
Banduri , hanno creduto , trattandomi con molta beuevo~ 
lenza, di dover farmi prendere col pubblico un impegno, 
al quale io non ho mai pensato . 11 loro sapere , e le colle- 
zioni imuiense , che avevano sotto gli occhi, mctlevangli 
in grado di sodisfarvi infinitamente meglio di me . 
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disposizione risulta, che un piccol numero «li 
linee offrono allo spettatore un quadro ristretto 
di questa branca dell' Arte , dall' epoca nella 
quale essa fu florida in Roma , sino a quella in 
cui essa fu ridotta anche in Costantinopoli ad 
uno stato di decadenza , che si confonde colla 
barbarie . 

Le due prime linee della tavola contengono 
sei teste d'imperatori , e tre d'imperatrici, in- 
cise dietro medaglie imperiali di bronzo, scelle 
fra quelle, che dal primo secolo lino al princi- 
pio del terzo presentano presso a poco, ciò che 
l'arte d'incidere i conj ha eseguito di più per- 
fetto presso i Romani . I tre ultimi numeri della 
seconda linea sono occupati da alcuni rovesci , 
che richiamano sommariamente lo stile di que- 
ste composizioni . Il N°. io ha per oggetto una 
allocuzione, una delle più solenni e delle più 
frequenti funzioni degli imperatori, o dei gene- 
rali. Il ÌS°. 1 1 di un carattere più semplice of- 
fre un tipo più prezioso per V umanità ; il pre- 
mio della conservazione dei cittadini. 

Questi primi monumenti servono pel parago- 
ne loro coi susseguenti a dimostrare la succes- 
siva decadenza, che ebbe luogo nelle parti prin- 
cipali della composizione e dell' esecuzione 
delle medaglie. Essa è di già sensibile nel regno 
di Gallieno, la di cui testa comincia la terza li- 
nea; e ciò fu per una naturai conseguenza della 
Tom. HI. M 
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situazione dell'impero a quest'epoca fatale a 
tutte le arti in generale . Quella di battere le 
monete , che risente anche più immediatamente 
T influenza delle politiche circostanze degenerò 
più rapidamente di qualunque altra; gli artefici, 
che la esercitavano non trovando più nei loro 
lavori di scultura in grande, l'occasione di 
darsi agli studj fondamentali della loro profes- 
sione, divennero ben presto assolutamente in- 
capaci a riprodurre la bellezza delle forme in 
più piccoli spazj . Per un'altra parte la materia 
delle monete, la cui tenacità facilita, ed abbel- 
lisce il lavoro, alterala nella sua composizione 
in conseguenza della disgrazia dei tempi , o 
dell' avarizia del governo non corrispondeva più 
alla diligenza, che Y artefice, o il monetario po- 
tevano dare ancora alla fabbricazione . Tutto 
concorreva a depravare questa branca altre vol- 
te si florida dell'Arte. Le immagini dei principi, 
impresse sulle monete dello stato , perderono 
successivamente qualunque rassomiglianza ; e 
per lo più spesso senza dubbio non poteva es- 
ser questo un oggetto di rammarico per i po- 
poli . La degradazione giunse ben presto al 
punto di rendere inriconoscibili i tratti di figura 
umana; nel secolo ottavo queste medaglie son 
veramente da far paura ; e portano presso a po- 
co lo slesso carattere poi fino alla caduta del- 
l' impero di Costantinopoli , come può vedersi 
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sulla quarta linea, ed auche meglio sulla quinta 
di questa tavola . 

Le monete battute in Italia negli slati , che 
allora la dividevano, non erano né di miglior 
lega, ne di migliore stile (j). I rovesci ci olirono 
la stessa nullità d'interesse nella composizione, 
la stessa goffaggine nell'esecuzione. I caratteri 
alfabetici, che anch'essi han relazione in qualche 
modo al disegno per la loro forma, sempre più 
trascurati nelle iscrizioni e nelle leggende , vi 
divengono barbari totalmente, e quasi incom- 
prensibili , ciò che aggiunge V ultimo tratto a 
questo quadro di una completa deteriorazione. 

(i) Tutto e in decadenza in questi tempi disgraziati . 
11 deterioramento delle monete segue quello dell'impero, 
e sembra che auche il carattere degli uomini si alterasse 
come il valor nominale , ed il peso dei metalli preziosi . 

I monumenti dell' Arte non ci oflrono più nè stile, nè 
disegno , nè proporzioni generali , o particolari . Nessun 
rilievo, che permetta quei passaggi proprj a modellare, ed 
a graduare le forme ; le immugini vi souo impresse piutto- 
sto, che incise . Nessuna varietà nei lavori, adunque nes- 
suno citello . I tratti della faccia sono senza verità, e senza 
grazia ; la bocca è segnala per mezzo di una linea retta j 
gli occhi aperti senza misura , esprimono una ammirazione 
imbecille; sono gli stessi occhi spaventosi, come gli chiama 
Vasari, che noi ritroveremo nelle pitture dello stesso tem- 
po . V ignoranza e portala al suo colmo , allorché le leste 
sono sulle medaglie di faccia, invece di essere in profilo . 
Allor tutto è falso; quello che dovrebbe elevarsi è stiac- 
ciato; ciò che dovrebbe esser cavalo, è sporgente e roton- 
deggiante ; tulio vi si ammassa , e vi si confonde . 
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In seguito alle medaglie ho poste due linee di 
medaglioni, generi di monumenti, il cui campo 
più vasto permeile all'Arte di più chiaramente 
enunziarsi nel lavoro delle teste e dei rovesci , 
ed allo studio di riconoscere più facilmente i 
personaggi ed i fatti , che gli sono in tal guisa 
t rasmessi . Questi medaglioni sono stati scelti ad 
intervalli assai distanti gli uni dagli altri per 
contrassegnare le quattro epoche principali 
dell'Arte, stato florido, decadenza, rinascimen- 
to e rinnovamento . Il lavoro ancora informe 
del rinascimento si riconosce nei medaglioni , 
che portano i N'. 49 c 5o: il primo è del deci- 
mo terzo secolo , o del cominciamelo del de- 
cimoquarto ; il secondo meno difettoso è della 
metà del decimoquinlo. 

Fino dai primi anni del secolo decimosesto 
videsi l'incisione in acciajo , in pietra ed in 
cristallo avanzarsi a gran passi verso la sua ri- 
generazione . Dopo il termine del decimoquar- 
to , i lavori degli abili artefici, che noi abbiamo 
precedentemente citati, avevano finalmente fis- 
sata T epoca del rinnovamento della Scultura; 
i principi riprodotti da essi nelle statue e nei 
bassi rilievi si diffusero con successo fino alle 
minori parli di questa bell'Arte ; e l' incisione 
sopra metalli, dopo di aver provato anch'essa 
le vicende della decadenza e del rinascimento, 
segnò T epoca del suo rinnovamento con opere 
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eseguite con perfezione tale, che le rende pros- 
sime ai modelli dell' antichità . Ciò vien provato 
al N°. 5 1 di questa tavola dal rovescio di un 
medaglione di Paolo III pontefice morto verso 
la metà del secolo decimosesto . 

Do termine a questa serie di monumenti con 
i ritratti di due grandi uomini , P esempio , il 
gusto, le cure e la magnificenza dei quali tanto 
efficacemente contribuirono ai progressi delle 
belle lettere e delle Belle Arti ; del Petrarca , 
N°. 5s, che il primo dopo il rinnovamenlo for- 
mò una collezione di medaglie , e che consiglia- 
va all'i mperator Carlo IV d'imitare i modelli 
offertigli da questi preziosi avanzi dei tempi 
antichi, e di Lorenzo de* Medici, N°. 53, che fra 
tanti benefizj sparsi sulle Arti , volle anche ri- 
compensare i talenti degli incisori in pietre , e 
in medaglie (i). * 

w 

PIETRE INCISE. 

Si è detto con ragione , che P incisione in 
pietre è alla Scultura , ciò che la miniatura è 

■ 

(1) Le premure , che si adopravano in quest' epoca in 
Italia, e principalmente a Roma per dissotterrare i monu- 
menti in ogni geuere dell' Arte antica , moltiplicarono le 
scoperte delle medaglie e delle pietre incise , e portarono 
su questa parte di essa, come su tutte le altre, l'attenzione 
degli amatori , e lo studio degli artisti . 
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alla piti ura . I suoi lavori aggiungono al colo- 
rito rosso e purpureo dell' ametista, al verde 
dolce e vellutato dello smeraldo, un interesse, 
che rende queste pietre, infinitamente più pre- 
ziose . Di queste graziose produzioni della na- 
tura e dell'Arte le dame romane ornavano, ai 
tempi di Marziale , con profusione le loro mani. 
Ma lasciando da parte V abuso che il lusso e 
la moda hanno fatto, e fanno ancora delle opere 
troppo brillanti della incisione in pietre fini , 
non consideriamo quest'arte, che in se medesi- 
ma , vale a dire, sottomessa in quasi sempre 
piccolissime proporzioni agli stessi principj , 
che guidano lo spirilo e la mano degli scul- 
tori nella composizione delle statue e dei bassi 
rilievi. 

L' arte <F incidere le pietre ha avuta la sua 
origine , come la Scultura in grande, nei senti- 
menti più cari al cuore dell'uomo, i più uni- 
versalmente sparsi fra gli uomini; nel rispetto 
per gli dei, V attaccamento alla patria e al so- 
vrano, tutte le affezioni che risultano dallo 
stato sociale. Aggiungiamo a ciò un uso parti- 
colare in un gran numero di atti della pubblica 
autorità e della vita civile, uso dal quale resul- 
tava V autenticità delle leggi, la fedeltà nelle 
convenzioni , d segreto , la confidenza nelle co- 
municazioni ; e noi non saremo più sorpresi 
delle produzioni innumerabili di un' arte , che 
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serviva ad usi cosi variati, ed a cosi frequenti 
bisogni. Senza dubbio l'abbondanza dei lavori 
e la moltiplicata degli artefici dovettero contri- 
buire all' avanzamento rapido di questo genere 
d' incisione ; ma essi contribuirono fors' anco 
alla di lei decadenza . 

Per stabilir l'epoca della sua più gran perfe- 
zione , rammentiamoci i nomi di Apollonide, di 
Pirgotele, di Solone , di Dioscoride . Vediamo 
questi abili artefici ora incidere a profondi 
tratti sopra una corniola la tetra maestà di una 
testa di Giove, il furore empio di una testa di 
Ajace ; ora con un lavoro più leggiero, ma non 
meno prezioso . tracciare sopra una pietra di 
pasta più fine i puri e facili contorni del bel 
corpo di Apollo , le forme mollemente roton- 
deggianti di quello di Venere ; vediamogli an- 
cora, impiegando per un cammeo i due strati di 
differente colore offerti da un' agata , lasciar 
1' uno per servire di campo , e modellare di 
faccia siili* altro una testa di Ercole , o di Au- 
gusto con un quasi intiero ^rilievo; vediamogli 
finalmente, lungi di essere spaventati dalla va- 
rietà dei colori , e dalla gradazione di un'onice 
sardonica , profittarne nel loro lavoro con una 
tale abilità, elle crederebbesi, die gliela avesse 
preparata la natura di concerto con l'Arte per 
esprimervi le carni ed i panneggiamenti in un 
modo vittorioso del tempo . 
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jNon può quasi dubitarsi, che un gran nu- 
mero «Ielle antiche pietre incise , e forse le più 
belle , non siano state imitazioni «Ielle statue e 
dei bassi rilievi eseguiti dai più abili scultori; 
nel modo istesso, che le maravigliose pitture 
dei vasi greci detti etnischi , furono probabil- 
mente ispirate dalle opere dei pittori più cele- 
bri . La specie di venerazione eccitata da questi 
ammirabili prodotti dei grandi generi dell'Arte, 
doveva condurre naturalmente a ripeterle in 
tutte le maniere (i). Egli è anche probabile, 
che il lavoro meccanico dell' incisione in pietre 
imitò nel suo carattere , e seguitò nei suoi pro- 
gressi (f nello della scultura in grande . In colai 
modo le due arti, fra di loro congiunte da nu- 
merosi rapporti , provarono necessariamente le 
vicende medesime ; ed esse in qualche maniera 
non ci presentano , che una storia medesima , 
in monumenti tanto differenti per le loro di- 
mensioni . 

Ajutati da questa costante analogia quelli, 
che possiedono numerose collezioni di pietre in- 
cise , vengono a capo di classarle in modo da 

(') Questo e quello, che mi è sembralo permettere di 
applicare a questo genere di scultura secondario , ciò die 
Plinio dice* cominciando il libro in cui egli parla delle 
pietre preziose; In arctum concia . . . rerum naiurae maje- 
ftas . « vi si ritrova io stretti limiti , tutta la maestà delle 
c< grandi opere della natura . » 
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indicare lo slato dell' Arte presso ciascun po- 
polo , in ciascuna epoca, ed anche in ciascuna 
scuola ; classificazione, che non presenta mino- 
re interesse di quella , che cercando nei monu- 
menti medesimi la conoscenza, o la spiegazione 
dei fatti dell'antichità , non consulta nella loro 
disposizione, che la natura dei soggetti , che essi 
rappresentano . 

Ma si comprenderà facilmente , che ciò che 
domanda già una profonda cognizione dell' Ar- 
te , un gusto sicurissimo , ed un tatto molto 
delicato quando si hanno gli originali sotto gli 
occhi , presenta difficoltà presso a poco insor- 
montabili, allorché siamo obbligati di riferirsi 
ad incisioni , la fedeltà delle quali è sempre più 
o meno sospetta in così piccoli oggetti (1). Ho 

(i) Per arrivare in (.itti ad una cognizione profonda di 
questi diversi oggetti, è necessario scegliere monumenti ab- 
bastanza distinti per lo stile e per la maniera , perchè essi 
possano esser classali con evidenza e cou sicurezza , non 
ostante la piccolezza degli oggetti , e lu rarità delle date 
autentiche . Ma egli è sempre difficilissimo di render sensi- 
bili i passaggi da una epoca, o da una nazione ad un'altra; 
qui i punti di contatto son tali , che 1' occhio il più eser- 
citato ha della pena a distinguerne le somiglianze , ovvero 
le differenze . 

La dilezione di pietre incise di S. A. il principe Stani- 
slao Poniatowàki, ordinata col più illuminato guslo,è la più 
propria a rendere sodisfatti su tante parti interessanti . 

I cataloghi dei gabinetti e dei musei , accompagnati da 
spiegazioni e da figure, gettano senza dubbio qualche lume 
tu qiifsto lavoro, ed offrono utili soccorsi per la classifica- 
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pensato pertanto , che io dov eva 'limitarmi in 
questa terza parte della tavola , come nelle al- 
tre due , nel presentare un piccol numero di 
produzioni delle incisioni in pietre , presso le 
principali nazioni , che Y hanno coltivata . Esse 
occupano qui le tre ultime linee , e sono scelte 
a grandi intervalli , all' oggetto di far vedere in 
una maniera più sensibile quale è stato lo stile 
dell' Arte nei tempi si differenti della sua per- 
fezione , della sua decadenza e del suo rinno- 
vamento . 

I N\ 54 e 55 che cominciano la prima linea, 
offrono due pietre lavorate in Egitto, e notabi- 

zione di monumenti , ];i delicatezza dei quali scappa quasi 
alla mano ed all' occhio . Ma quando si è obbligati di ri- 
correre alle stampe per farsi un'idea di questi monumenti , 
quante incertezze non risultano dal grado di confidenza, 
che ai accorda al talento, alla fedeltà, alla pazienza degl'in- 
cisore, e dall'estrema difficoltà , che vi ha sempre per luì 
di dare alla copia il fedel carattere , la giusta espressione 
dell' originale . 

Per rimediare all' insufficienza delle incisioni, come an- 
che alla rarità delle b^lle e numerose collezioni di pietre 
incise, si è fatto uso in ogni tempo d'impressioni in veir", 
io zolfo ed in g<'$so, che rendono l' immagine con fedeltà 
almeno , se non in tutto il di lei vigore . Con un tal mezzo 
nn amatore può con poca spesa aver sotto gli occhi una 
serie utile alle teoriche e pratiche cognizioni . 

Trovasi una gran quantità di queste impressioni in Roma, 
città dal seno della quale , come da un inestinguibile foro» 
lare , partono raggi di luce su tutto quello , che interessa 
le Belle Arti. Serve portare nella loro scella cura sufficiente 
per non raccogliere , che bei mo Id i . 
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lissime quanto all' esecuzione dell' incisione. 
L'ima mostra, in una testa d'Iside incisa in un 
cammeo , le irregolari e poco piacevoli forme 
egiziane , i labbri grossi , il naso stiacciato , 
le gote gonfie; l'altra rappresenta uno sparvie- 
re, simbolo tanto sovente ripetuto sopra i mo- 
numenti storici e religiosi dell' Egitto (i). 

Lo stile degli Etruschi ci sembra impresso in 
una maniera sensibile nella figura di Tideo, che 
é sotto il N°. 56. 

Questi tre monumenti rammentano i caratteri 
che gli autori classici hanno d'accordo assegna- 
ti alla scultura, e per conseguenza all'incisione 
in pietra,presso questi due popoli antichi, avan- 
ti che il tipo primitivo fosse stato alterato dalla 
mescolanza o dall'imitazione dello stile dei Gre- 
l^O Questa figura prova , che nella rappresentazione de* 
gli animali , gli Egiziani operavano con scienza e fermezza 
maggiore , che in quella delle figure umane . Una linea 
presa dall' incastramento dell' occhio di qaesl' uccello , e 
trotta per la lunghezza dell' ala fino all' estremila della 
coda , ne segna con esattezza , e con un sol tratto grande 
ed ardilo , il contorno esteriore . Le cosce largamente rav- 
volte nelle piume , sono , egualmente che le gambe ed i 
piedi, solamente indicate dal posto, e senza precisa forma. 
Esse rammentan così i solidi appoggi, che gli Egiziani la- 
sciavano alle figure di ogni specie per assicurarne la durala. 
Il lavoro di questa pietra è semplice e austero, e forse 
anche un po' secco, ma fiero e preciso. Questo siile, ed 
il meccanismo medesimo dell'incisione si ritrovano in tutte 
U figure , delle quali erano coperti i muri e gli obelischi j 
tuitc vi sono iu un cavo conservatore del rilievo. 
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ci . L' Arte ci presenta per qualche tempo an- 
che presso questi ultimi un leggiero miscuglio 
dei difetti medesimi . Per esempio la figura di 
Diana, N°. ha senza dubbio qualche nobiltà; 
ma la di lei positura diritta , ed anche rigida , 
non ci dà punto l'idea dell'agilità e della liber- 
tà dei movimenti , che sono proprj di una Dea 
accostumata agli esercizj della caccia. 

Noi abbiamo di già osservato, che le arti se- 
guendo nel loro sviluppo presso ciaschedun po- 
polo i progressi della civilizzazione, vi hanno 
avuto per più o meno lungo tempo una timidità, 
un certo imbarazzo, che attesta dei tentativi an- 
cora recenti, e non l'imitazione di uno stile stra- 
niero. Esse osano spezzare gli inciampi, che impo- 
neva loro l'inesperienza, allorché le circostanze 
favoriscono il loro volo , ed esse giungono alla 
perfezione unendo la scienza del bello ed il 
sentimento del vero ad una esecuzione libera , 
ma accurata. Ecco ciò, che ci oifrono i N'. 53, 
59 e 60 , nei quali si riconoscono tre produzio- 
ni del miglior tempo della scuola greca. 

Noi troveremo congiunte all' eccellenza del 
lavoro tutte le ricchezze della composizione , e 
tutte le gradazioni dell'espressione nei nove sog- 
getti seguenti , che ci presentano le situazioni 
della vita le più proprie a commovere la nostra 
sensibilità . 
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Nel N°. Gì si unisce al vivo interesse, che ec- 
cita la viva immagine di un sanguinoso combat- 
timento , una tenera compassione per la nobile 
amazzone vittima del coraggio, col quale ella e 
la sua compagna hanno osato disputare la vit- 
toria al più valoroso degli eroi . La compassio- 
ne aumenta riguardando, sul N°. 62, un sogget- 
to presso a poco simile ; un guerriero dopo di 
aver fatta cadere una donna sotto i colpi della 
sua mazza, la rialza, e la sostiene coll'espressio- 
ne della maraviglia e del dispiacere . Occupare 
in una maniera grandiosa il limitato campo di 
una piccola pietra , colla felice distribuzione 
delle due figure; unire in un solo gruppo , svi- 
luppare, e far contrastare le bellezze proprie a 
ciaschedun sesso; far risaltare i due corpi nelle 
loro violente attitudini, sopra il pacifico fondo 
di un panneggiamento largamente e nobilmen- 
te spiegato ; tutto ciò è aver saputo congiun- 
gere all'interesse di già s\ commovente del fatto 
storico , tutto quello che poteva prestargli una 
esecuzione piena di grazia. 

None possibile d'ingannarsi guardando il N°. 
63. Sì; questo è Achille, che piange Patroclo, 
e noi siamo costretti di dividere il suo dolore f 
Mai, sotto tratti cosi minuti, non fu off erta una 
così giusta e così profonda espressione . Anche 
il soggetto della pietra, N°. 64, è stato tratto dal- 
lo stesso Omero, sorgente per gli artisti inesau- 
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ribile ; Y ordinazione di esso è semplice egual- 
mente che nobile in eminente grado . 

Sopra il N°. 65 l'incisore ha mancato forse 
alla verosimiglianza nella posizione; ma qual 
vivacità egli ha data all' azione, che rappresen- 
ta il ratto di Europa ; con qual grazia ha fatto 
contrastare il corpo svelto e delicato della li- 
glia di Agenore col largo e vigoroso dorso del 
divin toro, sul quale essa è posata. L'esecuzio- 
ne di questa opera è d'altronde di una fermez- 
za senza eguale. Le stesse qualità si presentano 
nei gruppo del Tritone e delia Nereide, N°. 6b\ 
e vi sono accompagnate da particolarità di un 
sorprendente ell'etto; si ritrovano ancora nel 
gruppo della centauressa , che allatta il suo tì- 
glio JN°. 67. Questo soggetto piacque tanto alla 
antichità, che essa si è compiaciuta di ripeterlo 
spesso in pittura ed in scultura . 

Cesare e Pompeo , rivali di gloria e di am- 
bizione , lo furono anche nel loro gusto per le 
pietre incise; essi depositarono, il primo nel 
Campidoglio , e l'altro nel tempio di Venere, le 
collezioni , che essi ne avevano formate nelle 
loro conquiste . A giusto titolo adunque , per 
designar cronologicamente il passaggio di que< 
sto genere d' incisione presso i Romani , abbia- 
mo creduto di dover porre sotto il N°. 70 la 
testa di Cesare incisa in cavo sopra una cor- 
niola . 
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Sappiamo quanta occupazione fornirono i ri- 
tratti a questa branca dell'Arte. L'adulazione 
moltiplicava quelli dei sovrani, che si aveva 
l'uso di portare addosso . Si può creder per al- 
tro , che non già ad essa noi dobbiamo Y im- 
magine di Plotina , che noi riportiamo sotto il 
N°. 71 dietro un agata di due colori. Questa 
principessa aveva realmente dei diritti all' affe- 
zione dei Romani (1). 

Si gode in riconoscere sull'agata onice N. j3 
l' immagine di Antonino Pio; una vittoria v'in- 
corona questo illustre imperatore occupato in 
un sacrifizio. L'Arte perde già, egli è vero, nel 
rapporto dell' esecuzione , ma essa conserva an- 
cora un merito assai notabile nella composizione; 
il gruppo che forma questa, è semplice e nobile. 

Ma ben presto , e quasi anche da questo mo- 
mento, l'incisione in pietre degenera in tutte le 
sue parti . Lo smoderato gusto dei Romani per 
le produzioni di quest'arte, la profusione so- 
vente ridicola, conia quale essi le impiegavano 
come ornamenti , ne fecero gli oggetti di un 
commercio, che forniva agli artefici l'occasione 
di guadagnar più studiando meno, come ciò av- 

(1) Degna sposa di Trajano , essa rivendica gli omaggi 
della posterità a quegli stessi titoli per i quali essa ottenne 
quelli dei Romani , felici sotto V impero di due esseri , che 
la fortuna , questa volta d' accordo con la virtù t aveva 
tollocati sul trono . 
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viene anche ai nostri giorni. Un poco di spirilo 
neir invenzione , un poca di abilità nella mano, 
bastavano per contentare i curiosi d'allora, più 
amanti di un'ornamento, che lusingava la loro 
vanità, che di un lavoro, che era al di sopra 
delle loro cognizioni . 

Nel secolo seguente, e principalmente sotto 
il regno di Gallieno , e durante i torbidi , che 
V accompagnarono, i progressi della decadenza 
furono rapidi . Ciò si riconosce al N°. 74 nella 
incisione di una testa del suo successore Clau- 
dio II, malgrado gli sforzi dell'artefice per espri- 
mere le sembianze d'un principe notabilissimo 
per le sue grandi qualità (i). 

La dimenticanza dei principj nell'arte della 
composizione si manifesta sulla pietra N° 75, die 
rappresenta una caccia dell' imperator Costan- 
zo. In vece di quella intelligente ordinazione, 
che caratterizza i buoni secoli , non si trovan 
più qui che alcune figure sparse, le quali non 
rendono l'azione in maniera sodisfacente ne per 
1' occhio , uè per lo spirilo (1) . Questa pietra è 

(1) Le cure del suo governo si estesero con maggior 
successo sulle art ì meccaniche , e gli valsero l'omaggio di 
uua medaglia , il di cui rovescio portava la figura di Vul- 
cano con questa iscrizione : Regi artis , 

(1) Lo stesso accade per le iscrizioni, delle quali 1' Arte 
riceve l'ajuto in questa specie di opere* e di cui aveva 
più che mai bisogno . Piese in prestito dalle due lingue 
allora in uso neil* itnp. io, ma non avendo più la chiarezza. 
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uno zaffiro celebre per la sua grandezza , e per 
la bellezza del suo colore. 

Una testa di Alarico N°. 76 , di cui questo 
principe si serviva forse per sigillo durante il 
tempo, nel quale egli fece la desolazione dell'Ita- 
lia, ci fa vedere quel che V Arte era divenuta 
nel principio del quinto secolo . Essa è incisa 
sopra una corniola , e circondata da una iscri- 
zione latina . 

Vi ha luogo a credere, che la testa di Richil- 
de moglie di Carlo il Calvo, N°. 77, è stata egual- 
mente incisa in Italia nel nono secolo , e che 
essa è infinitamente di peggior mainerà, che non 
l'ha resa il disegnatore del P. Montfaucon, die- 
tro il quale io qui la riporto . 

Fino dalla prima epoca dello stabilimento 
del Cristianesimo , e soprattutto dopo che esso 
fu divenuto la religion dominante nell'impero 
romano , gli artefici furono frequentemente oc- 
cupati ad incidere sopra pietre fini destinate agli 
usi civili e religiosi, alcuni soggetti dell'anti- 
co , o del nuovo testamento . Gli autori agio- 
grafi ne fanno conoscere , e noi ne possediamo 
un gran numero . Se esse non moltiplicano che 
troppo le prove della deteriorazione dell'Arte, 
hanno almeno V utilità di servire alla storia delle 

che queste lingue medesime avevano perduta , esse hanno 
sovente aggiuuto alle incertezze dei dotti , in vece , di ri- 
echiararle . 

Tom. III. 23 
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istituzioni , dei riti e dei costumi . Molte se ne 
sono trovate nelle catacombe . Noi diamo sotto 
il N°. 78 uno degli anelli recentemente scoperti, 
che rappresenta Giona rigettato dal mostro ma- 
rino . Lo stile dell'incisione , che non è assolu- 
tamente cattivo , ed il luogo in cui la pietra è 
stata trovata . hanno fatto credere , che essa è 
dei primi secoli 

Considerazioni analoghe, e Y iscrizione gre- 
ca, che porta il nome dell' imperatore Niceforo 
Botoniate , autorizzano a pensare, che l'imma- 
gine della Vergine N°. 79, incisa sopra un pez- 
zo di diaspro è dell' undecimo secolo , epoca 
della maggior decadenza dell' Arte . Si può ri- 
portare alla stessa data il busto di S. Basilio, 
N°. 80 , inciso sopra un cammeo della grandezza 
del disegno, ed il cui rilievo è di un rosso scuro 
sopra un fondo bianco . 

Sono le medesime pie idee che nel secolo de- 
cimoquinto diressero ancora in gran parte i la- 
vori degli artefici, ai quali noi dobbiamo il rin- 

■ 

no vamento dell' incisione in pietra . 

Io comincio questa ultima epoca con un ri- 
tratto del Savonarola, N°. 81, quel famoso pre- 
dicatore , vittima secondo alcuni del suo arden- 
te zelo per la libertà dei Fiorentini , e per la 
riforma del clero , e secondo altri , veramen- 
te colpevole dei delitti , de' quali egli fu accu- 
sato , e che gli furon fatti espiare con un orri- 
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bil supplizio. I suoi tratti e la sua fisionomia 
sono espressi con una semplicità, che sembra 
esserci garante della rassomiglianza , e l' inci- 
sione è di una esecuzione midoliosa , che prova 
r abilità dell* artefice. Essa è una delle belle 
produzioni di un fiorentino , che dovette in 
parte i suoi taleuti alle cure , che Lorenzo dei 
Medici, soprannominato il Magnifico , fece dare 
alla sua educazione . e che vero restauratore 
dell'Arte sua, meritò con un gran numero di 
belle opere il soprannome di Giovanni delie 
Corniole . 

Un egual talento , e che si fece presso a poco 
conoscere nella stessa epoca, valse anche ad un 
artefice milanese il soprannome di Domenico 
dei Cammei . A questo viene attribuito un cam- 
meo , N°. 82 , che fa parte della collezione del 
granduca, e che rappresenta il busto armato di 
Lodovico Sforza , principe colpevole e disgra- 
ziato, del quale si può alle Belle Arti perdonare 
di conservar qualche memoria , in premio degli 
incoraggiamenti , che egli accordò loro . 

Il pezzo seguente , N°. 83, che ci offre il sa- 
crifizio di un toro serve a provare quanto lo 
studio degli antichi monumenti della glyptica , 
ossia dell' arte d' incidere le pietre preziose , 
contribuì eflìcacemente al rinnovamento del- 
V arte medesima. 
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II secolo decimosesto , il bel secolo , quello 
di Michelangelo e di Raffaello , conta nel nu- 
mero dei migliori incisori in pietre, Michelino, 
e Pietro Maria da Pescia. Ad uno di questi 
due si attribuisce , nella collezion di Firenze , 
un ritratto di Leon X, N°. 84, inciso in cavo 
sopra una pietra melochite, o diaspro senza tra- 
sparenza . 

Terminiamo con questa immagine si cara alle 
Arti una tavola , che comincia con quella di 
Augusto , e che aveva per oggetto di rapida- 
mente delineare negli inferiori generi il qua- 
dro delle rivoluzioni della Scultura. Senza dub- 
bio sarà approvatola specie di omaggio, che noi 
abbiam preso piacere a rendere cosi a due prin- 
cipi, i regni dei quali illustrarono lo stesso pae- 
se , ed ai quali Roma e l'Italia dovettero ciò, 
che le tre arti del disegno vi hanno prodotto di 
più perfetto nelle due più celebri epoche . 
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NOTA. Il numero romano designa il rolumt , ed il nu- 
mero arabico la pagina, cui ai riferiscono i rimaudi di questo 
indice. 

A 

Adamo, ed Eva (Storia di); soggetti di bassi rilievi, 
attribuiti a Niccola da Pisa . Fedi Orvieto . 

Adriano ( L imperatore ) coltivando egli stesso le arti, 
fa inalzare dei raonumeuli a Roma , e nella Grecia . Ili , 
5* e 58; ma lo stile d* imitazione sotto il suo regno, egual- 
mente che la mescolanza degli stili, è un ritorno apparente 
verso la perfezione, ibid. 35a e 353 in nota . — Autonino , 
e Marco Aurelio ereditano il suo gusto . Moltiplicazione dei 
loro ritratti , e dei loro busti . Loro influenza sali* Arte , 
ibid. da 58 a 6o . — Cause della sua decadenza dopo il loro 
regno, ibid. 6o e 6i . 

Alessandro il Grande . Perfezione della statuaria greca , 
e della incisione sulla pietra , sotto il suo regno. Ili, 44. 
Agelada . Vedi Elidawte . 

Agnolo , ed Agostino , fratelli , scultori di Siena , allievi 
di Niccola da Pisa . Opere di questi artisti . V, 38? . Vedi 
Bassi rilievi del decimoquarto secolo. 

Alberti (Leon Batista) architetto , e scultore, che ha 
lasciati de" trattati sopra la statuaria, e sulla pillarsi, indi- 

Tom. ìli. » ai 
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pendentemente dalla sua opera sull' Architettura . II , 3o~> 
e 3o6 in nota . Vedi Rinascimento . 

Altare portatile dei primi cristiani. Ili, i3a , e V, 
Si-. Veili Monumenti tratti dalle catacombe. 

Alto Rilievo . Vedi Rilievo . 

Ambrogio (Sant* ) di Milano. Basso rilievo del taberna- 
colo, e cesellatura dell' aitar maggiore della basilica , esc 
guiti nel nono secolo . HI , 195 e 196, e V, 353 , e 354 . 
Vedi Monumenti riuniti della decadenza in Italia . 

Ampolle d' argento dei primi secoli della chiesa , figu- 
rata. I, ao6 in nota, e tav. aggiunta . 

Anastasio imperatore . La sua satua colossale fu fusa , e 
gettata per suo ordine , servendosi delle statue di bronao 
già erette da Costantino . I , 218 . 

Anastasio , detto il bibliotecario, ha riferite le partico- 
larità di scultura, cesellatura , e dammaschineria , eseguito 
per uso delle chiese, sotto Costantino .1, 1 85 e 186* . 

Andrea di Ugolino, detto Andrea da Pisa, scultore , 
ed architetto del decimoquarlo secolo , allievo di Giovanni, 
c di Niccola da Pisa, e fondatore della scuola, nella quale 
si distinsero 1* Orgagna, Donatello, e il Ghiberti . V, 3 80. — 
Autore dei bassi rilievi in bronzo nella porta del batti- 
stero di Firenze , ibid. 384 « 385. — Vedi Scuol* d'Italia, 
e Rinnovamento . ( Prima epoca ) . 

Andrea da Fiesole, scultore . HI, 298 . Vedi Ri n nova- 
minto . ( Seconda epoca ) . 

Andrea della Robbia . V rdi 1\ ubbia . 

Anelli simbolici. Ili, i3a , e V, 3i6, e 3i8 . Vedi 
Monumenti tratti dalle catacombe . 

Angelo ( P iccola di') . V vdi Passalleti . 
■ <• Angiò (Casa di) che regnava in Napoli nel decirooterzo , 

e nel decimoquarte) secolo, vi protegge, e favorisce le Arti . 
• * III, da 220 a a3l. 

Apollo di Belvedere, il tipo, egualmente che la Vene- 
re dei Medici , della bellezza, della nobiltà, e della grazia. 
Ili, 69, e 70, e V, 3oi. Vedi Monumenti della Scultura 
antica . 

Antonino . Vedi Adriano . 

Animali con teste di uomini , di leoni , e di arieti , 
scolpiti negli angoli della base di uua colonna ornata di bas- 
ai rilievi in san Paolo, con i nomi degli autori di questa 
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bizzarra riunione . V, 356. Vedi Monumenti della decadenza 
in Italia , dal secolo quinto al decimoterzo . 

A follo doro ateniese , che dirige i lavori della colonna 
detta di Trajano : in, 56. 

Aiublschi . fedi Ornamenti . 

Ar\ Coeli in Roma . Fedi Mausoleo dei Savelli. 

Arcrsilao, artista greco stabilito in Roma, abile modella- 
tore . Ili, 5i . 

Argilla , materia dei primi saggi della Scultura. Ili, da 
16 a 18. Vedi Scultura etnisca . 

Arnoldi (Alberto) allievo di Andrea da Pisa . Ili , 240 
in nota . 

Arnolfo di Lafo architetto, e scultore fiorentino , sem 
bra essere l'autore del disegno del tabernacolo di san Paolo 
fuori delle mura di Roma . Ili, da 1 84 a 186, e V, 347 , e 
343 . 

Arte della Scultura presso i Greci . Prima epoca, dell' 
Arte, sotto il regno di Pisistrato ; imitazione piacevole . 
Ili, 39, e 4°- — Seconda epoca : Carattere grande, e no- 
bile, ibid. — Terza epoca, sotto Alessandro; grazia e bel- 
lezza ideale, ibid. 4«»e 4 a - — Arte della Scultura presso 
gli Etruschi . Antichità delle loro figure di terra cotta , 
ibid. da i5 a ao. — Secchezza del loro disegno, che perde 
alquanto della sua rigidezza, e si ravvicina allo stile greco, 
ma in una maniera esagerata, ibid. 33. Sculture etnische 
nelle catacombe di Tarquinia. V, da *4 a 3o — Arte del- 
la Scultura in legno, ed in terra, introdotta a Roma nei 
primi tempi dagli Etruschi. IH. 49 — La Sculturali marmo, 
non vi si mostra quasi avanti il quinto secolo dell'era ro- 
mana, Wid, 5o. — Essa vi è praticata dagli artefici greci 
chiamati a Roma , dopo la conquista di Siracusa, ibid. 5o, 
e 61.— Carattere delle sue produzioni sotto i differenti 
regni , ibid. da 53 a 55. — Ciò che essa fu sotto Augusto, 
sotto Tiberio , sotto Calligola ( vedi nota ) sotto Nerone , 
ibid. — Suo carattere nei secoli susseguenti , ne' quali la 
Scultura occupata delle statue dei sovrani, e di alcuni uomi- 
ni illustri , non vale molto più dell' Architettura di questi 
tempi di decadenza . I, 160. — Arti adoperate in una ma- 
niera poco propria a ricondurle alla purità del loro ogget- 
to, nelle superstiziose pratiche della decorazione, ibid. 3i8, 
c 3ig. «- Perdite, che esse provano per causa della fusione 



INDICE DET.LE MATERIE 

di lavori di oro, di argento , c di bronzo, fatta per sovve- 
nire alle spese della guerra dei Crociati nel duodecimo secolo. 
ikid. 3i5 Fedi Scultura . 

Artista. Da chi questa professione fosse esercitata presso 
gli antichi Romani. Ili, da 48 a 55. Fedi Scultura . 

Avorio ( Bassi rilievi di) eseguiti circa il decimoqnarto 
«ecolo , per soggetti tratti dalla cavalleria. Ili, aio, e ai 9 , e 
V, 369. Fedi Dittici . 

B. 

Bàlditccio (Giovanni) da Pisa, scultore, e architetto del 
decimoquarto secolo. Sue opere. IH, da a$i a 344. Fèdi Pw- 
tro Martire . • 

Bamboccio ( Antonio ) pittore, e scultore . Bassorilievo 
al di sopra della porta della cattedrale di Napoli . Ili , 
a5 7» « a P>9 ,n nota . Fedi R innovamento (Seconda epoca). 

Bartoli (Giovanni), t Giovanni Marci , orefici auratort 
delle opere di cesellatura dei due antichi reliquiari di san 
Pietrose san Paolo , eseguiti nel decimoquarto secolo, 
per ordine di Urbano V, III, a5i e a5a, e V, 3qo e 391. 

BàRTOLcccio, maestro di Lorenzo Ghiberti . V, aoa. Fedi 
Gbtberti . 

Bassi rilievi scelti, etruschi, greci, o romani eseguiti 
sopra delle tavole , fregi , ed altre parti di architettura, o 
sopra de' vasi, o urne sepolcrali , ed interessanti la storia 
dell' Arte sotto il rapporto della composizione , ovvero 
dell'espressione . Ili, da 78 a 96 , e V, da 3o3 a 3o5. — 
Bassi rilievi, antichi , e migliori modelli della composizione 
allegorica IH, da 8 i a 85, e V, da 3o3 a 3o5 . — Of- 
frono la traduzione "dei riti , e delle costumanze dei diffe- 
renti popoli . Ili, da 85 a 93, e V , 3o4 e 3o5 . — Bassi 
rilievi antichi di terra cotta , monumenti dei Volsci Del- 
l' infanzia dell' Arte , trovati a Velletri , e ravvicinati ai 
bassi rilievi dell' Arte nella sua decrepitezza in Italia a 
Milano, nel duodecimo secolo . Ili , da 197 a aoi , e V, 
354 .e 355 . — Bassi rilievi degli areni trionfali di Tito , 
di Settimio Severo , e di Costantino, designano tre epoche 
differenti della Scultura nel primo , nel secondo , e nel 
quarto secolo . Il loro parallelo rende piii sensibile il grado 
di decadenza dell'Arte per la pesantezza crescente, e per 
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il total difetto di eleganza dell' ultimo di'qucsti archi . Ili, 
da 96 a 99 , e V, 3o5 c 3o6 . — Bassi rilievi del piedistallo 
dell' obelisco rialzato da Teodosio in Costantinopoli , i di- 
segni del quale sono dovuli al sig. Fauvel . Ili , da i4« * 
e V, 337 e 3u8 . — Bassi rilievi, che adornavano la 
colonna di Teodosio in Costantinopoli . Ili, da 147 a i58, 
c V, 3a8 e 329 . Vedi Monumenti della decadenza. — 
Bassi rilievi in bronzo , ed in marmo a Roma , ed a Pisa, 
nel duodecimo setolò; produzioni comparativamente meno 
barbare di altre opere eseguite fuori dell'Italia nella me- 
desima epoca, designante l'estremo grado della barbarie. 
Ili, da 177 a i8ì , e V, da 3j3 a 3',6 . — Bassi rilievi 
in legno della porta della chiesa di santa Sabina in Roma, 
distribuiti in scompartimenti , come quelli della porta della 
chiesa di san P*olo , e presuuti del decimoterzo secolo , 
annunziano , malgrado la loru pesantezza , qualche miglio- 
ramento nella Scultura. ITI, da iS? a 184 , e V, 346 e 
347 . — Bassi rilievi , del decimoquarto secolo , attribuiti 
a degli scultori di Siena, allievi di \ ironia da Pisa . Ili, 
da aog a ai 1 , e V , 3Go . Vedi Rinascimento . — Bassr 
rilievi eseguiti in avorio . Vèdi Dittici . — Bassi rilievi in 
stacco. III. iot, e V, 307. — In altra materia .in, ioa.e V, 
307 e 3o8 . 

Becchetti , autore citato sopra i bassi rilievi dei Volaci, 
V, 355 . 

Belle Arti , e principalmente la Scultura . Perchè la 
loro decadenza Tu ella sì rnpida presso i Romani dopo 
Alessandro Severo . HI , 60 0 61 . — Perchè Roma cessò 
ella dopo Costantino di essere per lungo tempo il centro 
delle belle Arti, ibid. Cu. Vedi Arte . 

Belli (Valerio) di Vicenza , ah ile incisore di medaglie, 
e di pietre fini j soggetti , che egli ha eseguiti sopra uno 
sorignetto di cristallo. Ul, da 3oi a 3o5,e V, 4©6, e 4°7- 
Vedi Rinnovamento (Seconda epoca). 

Benedetto Xll. Suo busto in marmo nella chiesa sotter- 
ranea di san Pietro di Roma ; eseguito uel decimoquarto 
secolo. V , 387, e 988. Vedi Rinnovamento della Scultura. 

Bernardi Giovanni da Castel Bolognese, uno dei miglio- 
ri incisori in medaglie del priucipio del decimoscsto secolo. 
Ili, 307, e 3o8. — Medaglione in bronzo di cui egli è auto- 
re. V, 408. Vedi Rinnovamento ( Seconda epoca ) . 
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Bertoldo , scuoiare , e compagno di Donatello. Ili, 396. 

Bologna ( San Domenico di ) . Basso rilievo dell' urna 
sepolcrale del Sanlo , uno dei primi lavori di Niccola da 
Pisa . V, 378, e 3-9. Vedi Monumenti del decimoterzo seco- 
lo . ( Rinnovamento) . 

Bonifazio Vili. Sao monumento eseguito in marmo, nel 
deciraoquarto secolo , e situato nella chiesa sotterranea di 
san Pietro di Roma. V, 388. Vedi Rinnovamento . 

Bronzo . Lavoro greco di questo metallo ; rari sono i 
monumenti di questo genere. Ili , da 104 a 106, e V , 
307. — Incisione in incavo . V , 345. Vedi Porti della 
chiesa di san Paolo . 

Bruvelleschi ( Filippo ) . Crocifìsso eseguito da questo 
scultore in Firenze Vedi Crocifisso , e Rinnovamento . 
( Prima epoca ) . 

Busti . Vedi Statue . 

C 

Calici di vetro , adorni di figure , per uso della primi* 
tiva chiesa. IV, da 94 a 96, e VI, 3o, e St. — Calici, ed 
alfri vasi sacri , eseguiti i primi in argeuto , nel terzo se- 
mln . I, 196. — Numero , e designazione dei calici d' oro, 
e di argento , donati alle chiese dai papi , e dagli impera- 
tori , nel quarto secolo sotto Costantino, ibid. tav. I. dopo 
la pag. 406. — Sul!' ottavo secolo , sotto Corloraagno, ibid. 
1av. IV. — Calice dell'abbazia di Wingarten in Svevia , 
adorno di figure cesellate in argento, e che sembra essere del 
decimo secolo . V, 366, e 367. 

Candelabro di bronzo a sette branche, detto il Cande- 
labro degli ebrei, rappresentato sopra un basso rilievo dell' 
arco di Tito , e figurato in un manoscritto antico , e sopra 
una lampada di terra cotta trovata nelle catacombe . V , 
III, i3o, e i3t, e V, 3i4, c 3i5. Vedi Monumenti tratti 
dalle catacombe . — Designazione dei candelabri, lampade, 
e lumiere d' oro , di argento , e di bronzo, donate dai pa- 
pi , e dagl* imperatori dal quinto fino al nono secolo , I le 
tavole poste dopo la pag. 406 Vedi Utensili per uso delle 
chiese. — Candelabro di argento in forma di braccio. V,3?4> 
* 3a r ». Vedi Utensili da Toelette . 
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Candelieri di bronzo per le chiese , nel quarto secolo f 
I, la tav. I. dopo la pag. 406. — idem di argeuto nell'ottavo 
secolo , ibid. tav. IV, e V. Vedi Candelabri . 

Canone , o Regola per le proporzioni della Statuaria anti- 
ca . Vedi Poli cleto . 

CarloMagno (Spada, e Corona di). V, 365. Fedi Moni-menti 
fuori d # Italia dell' ottavo secolo . 

Carlo il Calvo . La sua figura nel centro di un basso 
rilievo del nono secolo , scolpita sopra il sepolcro dell' ar- 
civescovo lue muro , in san Remigio di Reims . V , 365. 
— Altra figura di questo imperatore , restaurata nel decimo 
secolo , in san Dionigi , ibid. 363. Fedi Monumenti fuori 
d' Italia . 

Carlo V, re di Francia, contribuisce all'ornamento dei 
reliquiari di san Pietro , e di san Paolo , eseguiti per or* 
dine di Urbano V . Ili , a5i , e a5a, e V , 390 , e 391. 
Fedi Monumenti d' Italia (Rinnovamento) . 

Carlo I d' Angiò, re di Napoli ; sua statua eretta io 
Roma . Ili , a 20 , e aai , e V , 371 . — Medaglioni, o mo- 
nete battute a Roma per la sua installazione • III , aafi , 
e 337, e V , 371. Fedi Monumenti della casa di Àugiò . 
( Rinascimento ) 

Carlo II , figlio di Carlo di Angio . Sua statua , ebe 
vedevasi nel monastero di Nazareth, a A ne in Provenza . 
Ili, aa3, e nota, e V, 3 7 3. Fedi Monumenti della Casa 
di Angiò (Rinascimento) . 

Carlo , duca di Calabria , figlio del re Roberto . Basso 
rilievo scolpito sopra il suo monumento , in santa Chiara 
di Napoli , da Masuccio . Ili , aa5 , e aa6 , e V, 373 , e 
374 Fedi Monumenti della casa di Angiò (Rinascimento ). 

Cassa , o Mausoleo di san Pier Martire . Fedi questo 

Cassa . Fedi Reliquiario . — Cassa di san Zanobi in san- 
ta Maria del Fiore di Firenze . Basso rilievo iti bronzo, so- 
pra una delle faccie della cassa del Ghiberti . Ili , da :ujo 
a 292, e V , 4o5, e 406. Fedi Monumenti del decimoquinto 
secolo (Rinascimento). 

Catacombe. Loro utilità per i monumenti della decadenza 
dell' Arte . II , 74 in nota . — Descrizioni, e disegni incisi 
sopra le pitture , e sculture, che esse racchiudono , ibid. 
da 76 a 97 , e V,da 14 a 3a. — Loro monumenti utili in 
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par! icof are per la storia dell' Arte, uei primi secoli della 
chiesa cristiana. Ili , da 109 a i33. 

Cattedra, o trfbuna delle chiese ant ichc . Vedi Jmé . 

Cedro . Vergine scolpita in questa materia . Vedi Ma- 

DOJJIf a . 

Celli ni (Benvenuto) fiorentino , celebre incisore, e ce- 
sellatore nel geuere di Valerio Belli, e del Bernardi Vedi 
questi nomi • 

Cesari (Alessandro) detto il Grechetto , eccellente inci- 
sore in medaglioni , al quale è dovuto quello di Paolo III. 
V , 4 a6 - Vedi Sculture (Medaglioni) . 

Cesellatura antica } Vedi Torectica . — Cesellatura dei 
metalli in Italia , calici , ed altri vasi, che ne sono stati la 
prima occasione . I, 196. — Cesellatura di differenti oggetti, 
offerti alle chiese dagli imperatori, e dai papi, ihid. le 
tavole dopo la pag. 4°°*. — Cesellatura del nono secolo, 
nell' aitar maggiore della basilica ambrosiana di Mil.uio . ia 
cni V autore si è rappresentato da se medesimo , coronato 
da sant'Ambrogio IH, 195, e 196, e V, 354- — Cesella- 
ture in argento , del duodecimo secolo, e fra le altre , l« 
porla di un reliquiario conservato a Roma, ed lina taf ola, 
o davanti l'altare in città di Castrilo: monumenti inedici. 
Ili, 168, e 1G9, e V, 343, 345 , e 346. Vedi Monumenti 
della decadenza in Italia . 

Cuildeberto (Slatua di) Vedi re di Francia della prima 
razza . 

CniLPEiuco . Sua figura scolpita sulla sua tomba , a san 
Germano dei Prati . V , 363. VMi Movimenti fuori <l Ita- 
lia . 

Ciroru*. Vedi Tabernacolo. Ciborio di argento, per 
nso delle chiese nel quinto secolo. I, tav. a, e 3, dopo 
la pag. 406 

Cicciona (Andrea) autore di un monumento eretto in 
Napoli . %U t 2 99 > n nola • Vedi Rinnovamento (Seconda 
epoca ) . 

Clodoveo ( Staiua fli) . Vedi re della prima razza . 

Clotilde ( Statua di) moglie di Clodoveo . Vedi Regine 
di Francia della prima razza . 

Colonna Trajana } ed Antonina, arricchite di bassi ri- , 
lievi .1, 70 e 71 . — Descrizione , e parallelo di queste due 
colonne, la prima superiore per la composizione alla seconda, 
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• * 

clic le c pure inferiore per I' ordinanza . e per la varietà . 
Ili , da i j<) a 1 53. — Colonna inalzata in onore di Teodosio 
a Costarti inopoli , di cui rimangono il piedistallo, e la base, 
ibid. da 1 53 a 157, e V, 3a8, e 3ag . — Paragone di questa 
colonna colle colonne Trajana , ed Antonina . Ili , da 149 
a 1 57 . 

Composizioni allegoriche dei basti rilievi Antichi . Vedi 
Bassi Rilievi . 

Corona di Costantino , regalata dal papa Stefano IV a 

Lodovico il Pu> . I , a53 . — Corone donate nel settima 
secolo da Teodolinda alla chiesa di san Giovanni Batista 
di Monza ; una del re dei Longobardi Agilulfo , di oro ; 
Pallia detta di ferro, adoperala per la consacrazione dei 
re d* Italia dopo Agilulfo. Ili, 194 e ig5 , e nota , e V, 
35a e 353 . Vedi Monumenti riuniti della decadenza in 
Italia . — Corona di Cailomagno . Vedi Carlomauno . — Co- 
rona . Vedi Croci . 

Corrado di Huse , cesellatore tedesco . Vedi Càlici 
dell' abbazia di Weiugarten . 

Cosmati, padre, e figlio, scultori di ornati nel deci- 
motcno secolo. II , da i 7 3 a 175 e nota. Vedi San Pao- 
lo. — Giovanni Cosmate , sembra avere eseguili gli orna- 
menti del mausoleo del cardinale Gonsalvo, 'il disegno K * 
le figure del quale sono dovuti ad un artista fiorentino . 
Vedi Mausoleo in santa Maria maggiore . 

Costante II, fa portar via da Roma i vasi sacri, gli 
orn. un enti pubblici, e le tavole di bronzo per trasportai li 
in Sicilia , dove divengono la preda dei Saraceni . Lacuna, 
che ne resulta per la storia dell' Arte . I, a35 e a36 . 

Costantino il grande fa trasportare a Bizanzio ( Costan - 
tiuopoli) i monumenti di Scultura della Grecia, e vi richia- 
ma gli scultori greci . 1 , 86 e 87 . — Costantino . Statua , e 
medaglia di questo imperatore, V, 307» Vedi Statue, ed altre 
opere del quarto secolo . 

Costantino Copronimo fa decretare dai Vescovi la sop 
pressione delle immagini, e ne dispoglia le chiese* I, 33? e 
•j38 . Vedi Leone I. Isacrico , 

Cristallo di rocca . Incisione sopra questa materia , in 
voga dal decimoquiuto al decimosesto sfrolo . Ili , 3«»a , 
e 3o3 . 

Tom. III. a5 
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Croci , e Coroke per le chiese ( «T oro , e di argento ) 
nel quarto secolo . I , tav. 1 e II. dopo la pag. !\<>G . — Idem 
Dell'ottavo secolo , ibid. tav. IV. — Croce ornata di tralci , 
e di simboli dei quattro evangelisti , che si crede e*s*re 
dell'ottavo secolo. V. 353 . Vedi Monumenti della deca- 
denza in Italia . 

Crocifisso, scolpito in legno dal Brunelleschi in Firenze, 
fatto in concorrenza con quello di Donatello. V, 3u6 e 3y- . 
Vedi Monumenti del deciraoquinto secolo in Italia ( Riuuo- 
vamento ) . 



Dagoberto ( Statua di ) a san Dionigi , ed a san Germano 
dei Prati . Vedi Re di Francia della prima razza . — Bassi 
rilievi scolpiti sopra il suo mausoleo a san Dionigi nel deci- 
moterzo secolo . V, 368. Vedi Monumenti della decadenza 
fuori <1' Italia . 

Damiano da Bologna . Vedi Giovanni da Verona . 

Dammaschineria . Vedi Globo, e Mappamondo. — Dain- 
maschineria di Argento . Vedi Incisione io incavo . 

Daniele , scultore di urue funerarie nel sesto secolo . 
HI, 193 . 

Decadenza, o scacco provato dall'Arte nei propri foco- 
lari , in occasione del sacco di Corinto , e della presa di 
Atene per opera dei Romani . I, 64 . — Decadenza della 
Scultura antica . Suo cominciamento , e suoi primi progressi 
nei bassi rilievi dell' arco di Settimio Severo , paragonati 
a quelli dell'arco di Tito, egualmente che uelle medaglie di 
ciascheduno di questi principi. IH, da 96 a 100, e V, da 
3o5 a 307. — Decadenza nel quarto secolo resa piìi sensibile 
dal paragone dei bassi rilievi dell'arco di Costantino con 
quelli dell' arco di Settimio Severo , e per mezzo delle statue 
di Costantino , e dei suoi figli , che annunziano di già U 
decadeuza divauuVa totale nel quinto secolo . Ili , da 98 a 
108 , e V, 307, e 3o8 . — Progresso successivo della deca- 
denza , dimostrato per mezzo dei monumenti tratti dalle 
catacombe , come i bassi rilievi , e le urne , paragonate con 
le più perfette cose di questo genere , e per mezzo della 
riunione di differenti soggetti presi nelle catacambe , e clas- 
sati »u un ordine graduale . Ili , da 109 a i33 . — Dcca- 
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denza della Scultura in Italia dal quinto all' ottavo secolo, 
sotto i re goti , ed i principi longobardi ; e dall' ottavo al 
decimo terzo secolo, «otto Carlomagno , e gì' imperatori di 
Ocr i-lente etc. ibid. da 191 a aoG . Vedi Mon umenti della 
decadenza in Italia . — - Decadenza della Scultura fuori del- 
l' Italia, o nel Nord, e nell' occidente dell' Europa in Svezia, 
in Inghilterra, in Alcmagna , e principalmente in Francia 
dal sesto al decimoquarto secolo, ibid, da ai 4 a aao. Vedi 
Monumenti di questa decadenza . — Decadenza dell' Arte in 
Grecia nel quarto , e nel quinto secolo , indicata dai bassi 
rilievi del piedistallo dell' obelisco di Costantino, opere di 
quelli che decoravano la colonna Tcodosiaua di Costanti- 
nopoli , e dalle medaglie di Teodosio , di Arcadio, e di 
Onorio, ibid. da i{a a 146, a da 1 53 e i58. — - Decadenza 
dell'Arte in Oriente, nel decimoterzo secolo, fedi Globo. 

Degradazione dell' arte . Vedi Decadenza . 

Desiderio da Settenario , abile scultore di ornati . Ili , 
ay6 . Vedi Rinnovamento . ( Seconda epoca . ) 

Dioscoside abile Artefice greco nell' incisione delle pietre 
preziose , in Roma . UT t 5l , 

Discolo ( Arte del ) . Influenza degli scritti di Leonardo 
da Vinci sopra di essa . II , ao,5 , in nota . 

Dittici, specie di libri, o di tavolette, scolpite in avorio, 
presso i Romani , e nell' impero greco ; bassi rilievi , die 
ne sono tratti per supplire alla mancanza dei monumenti , 
dal quarto all' undecimo secolo . Ili , da i58 a 1-4» e V , 
da 3a9 a 334 • — Autori citati sopra gli antichi dittici, 
ibid. — Dittico , che sembra rappresentare Costanzo figlio 
dell' imperator Costantino . Ili , ioa , e V , 307 . «— Dittici 
principali di Compiegne , di Norimberga , di Firenze , del 
Vaticano etc. ITI , da i58 a 174, e V, da 3a5 a 334. 

Domenico ( San ) Chiesa di Bologna . Vedi Bologna . 

Domenico detto dei Cammei , abile incisore milanese in 
pietre preziose . ni , 355 , e V , 4*7 e 433 . Vedi Rinno- 
vamento della Scultura ; ( Terza epoca ) . 

Dominici ( Bernardo ) autore citato sopra le vite degli 
artisti napoletani . Ili , aa8, in nota . 

Donatello ( Donato detto ) scultore fiorentino , divide 
principalmente col Ghiberti il rinnovamento della Scultura 
nel suo progresso del secolo decimoquinto . Carattere, ed in- 
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ideazione di molte delle sue opere. (II, da 370 a ift , e 
V, 397. fe<*7 Ri tfirov amento (Seconda epoca.) 

t r 

E. 

EìIdantb , ed Agelaoa , scultori della prima epoca pres- 
to i Greci , aggiungono la grazia all' esattezza delle forme. 
Ili, 3<). redi Fidia , e Poiiclbto . ( Seconda epoca ) . 

Ki.fSABETTA di Baviera, madre di Corradino . Sua sta- 
tua inalzata in Napoli . ITI , aaa , e V , 3 7 a. Vedi Mo- 
ktnmin del decimoterzo secolo in Italia. (Rinascimento ). 

Elt ( Cattedrale di ) redi» ETELDREoa . 

Emco VIII. redi Feancesco I. 
s EaAcuo . Statua in bronzo , che si credè essere la figu- 
ra di questo imperatore, o piuttosto di Costantino. Indi- 
cazione degli autori, che ne hanno parlato. IH, da 104 « 
»o6, e nota . 

Erico , re di Svezia • Bassi rilievi del duodecimo , o 
del decimoterzo secolo , relativi alla sua storia. V, 369. 

Etkldieda ( La principessa ). Bassi rilievi relativi al di 
lei matrimonio , ed alla sua storia, scolpiti sopra i pilastri 
della cupola della cattedrale di Ely in Inghilterra. V, 36g, 
• 370. redi Movi menti della decadenza fuori d' Italia . 

Etruschi . I loro artisti praticavano in Roma nei primi 
1empi cnsi la Scultura , come V Architettura . III , 48 , 
e 49 

F. 

• * 

F aiuto antico , o Silvano , primo grado dell'associazione 
dtJle qualità animali , ed umane , V ultimo grado di cui è 
nei satiri, o capripedi . Ili , 71, e V, 3oa. 

Fbdbrigo II Imperatore, incoraggisce gli artisti, e coltiva 
egli stesso le arti del disegno. I, 357, e 358. — Sua statua 
tu Capna. Ili, ao8, e aoc,,*-V, 3«o. — Medaglie d'oro 
di questo principe . Ili, 309, e V , 36o , e 36i . ( Mona- 
menti inediti ) . 

Fidia , e Policleto , scultori della seconda epoca, pres- 
to i Greci, nobilitarono l'espressione , e Io stile, l'uno per 
le statoe degli dei , 1' altro per quelle degli uomini . Ili, 
3o, ■ 40. — Grandezza del hello ideale, cui s' inalzò Fidia. 
ibid, in nota. 
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Ficoie equestri eli rt, e di principi, dei secoli decif 
terzo, e decimo quarto. V, 355, 368, 0 369. Vedi Mono- 
mesti della decadenza in Italia , e fuori d* Italia . — Altre 
figure equestri di grandi personaggi, dal decimoquinto al 
decimosesto secolo, ibid. 3o3, 3»)4, 3g5. Vedi Monumenti 
dell'Italia e fuori d'Italia. (Rinnovamento); Figure scolpite in 
rilievo, o in mezzo rilievo, cesellale, o meise in incavo. 

Vedi Siati uiii , ChSF.LL Klin k, BASSI HI LI KM, INCISIONE • — 

Figure di animali presso gli Egiziani più espressive di quelle 
dei modelli umani, e quale ne è la ragione . Ili, da 9 a 
ta. — Mescolanze disparate di queste figure, e per qual 
motivo, ibid. i3, e 14.— Figure mostruose . Cane, o lupo 
rivestito dell'abito monastico, scultura del duodecimo secolo, 
V, 356. Vedi Animali. 

Filippo il bello. Sua statua equestre , che era collocata a 
Nostra Donna di Parigi . V, 36g. 

Filippo di Alencon . Sua elligie . Vedi Mausoleo del car- 
dinale di Alencon . 

Fu. a ulte ( Antonio , ) scultore in Roma. HI, 399, e 3°°' 
Vedi Rinnovamento . ( Seconda epoca ) . 

Fiore (Aniello ) artista della scuola fiorentina in Napoli 
III, 399, in nota. Vedi Rinnovamento ( seconda epoca ). 

Firenze ( Cattedrale di ) . Vedi Santa Mabia del Fior» 
— Oratorio della Misericordia di Firenze. Vedi Misericor- 
dia . 

Fontana di Siena , figura , e basso rilievo eseguili da 
Jacopo della Quercia , detto della Fonte. V, 3o6 . Vedi 
Mommenti del deciraoquarto secolo in Italia . ( Rinnova- 
mento ) . 

Fonti battesimali di san Pietro : a che servivano «sai 
una volta . I, aSg, in nota . 

Francesco, scultore del basso rilievo di una figura 
equestre in Firenze . Vedi Rido . 

Francesco ( Chiesa di s*n ) di Assisi . Stalli nei quali 
sono rappresentate delle storie , e dei ritratti , in intarsio 
attribuiti al Sansovino . II , 311, in nota . 

Francesco I , ed Enrico Vili . Loro abboccamento al 
campo del drappo d' oro ; basso rilievo in Rouen. V , 3$i. 
Vedi Monumenti del secolo decimoquarto , fuori d* Italia . 

Fusioni , e Cesellatura di oggetti, vasi , utensili , ed 
ornamenti offerti alle chiese dagl' imperatori , e dai papi , 
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del quarto fino all' ottavo lecolo . I, le tav. rlopo la 

G 

Galli. La statuaria in onore presso di loro. I , da 116* 
a 119. — Riunione di sessanta popoli delle Gallie per 
erigere altrettante statue ad Auguro, ibid. 118. — Nerone 
fa venire dall' Alvergna un fonditore per la sua statua , 

ibi*. 

Gillieno (L'imperatore ) fa restaurare le medaglie di 
Augusto, di Tito e di Trajano j quale ne è stato il resul- 
tamelo per 1* Arte. IH, 334, > n nota. 

Gebmano dei Piati (Sa* ) chiesa di Parigi . Basso rilievo 
della porta scolpito neP/und ecimo secolo. V, 363, e 364- Vedi 
MoxriiEtfTì della decadenza fuori d' Italia . 

Gnirertt ( Lorenzo ) scultore fiorentino , uno dei primi 
autori del rinnovamento della Scultura nella sua seconda 
epoca nel decimoquinto secolo . HI , 277 e 278 . — Porte 
del battistero di Firenze , ed altri lavori di questo artista ; 
particolarità istorichc a questo proposito , ibid. da 278 a 
at)(» . Vttli Ri**o\ amfvto . ( secouda epoca ) . 

Giotto, autore di un basso rilievo in marmo eseguito 
in Firenze , e del disegno di un basso rilievo gettato in 
bronzo. V, 385 . Vedi Scuole d'Italia ( Rinnovamento ) . 

Giovanni i* Laterano ( Sa* ) di Roma . Tabernacolo 
dell'aitar maggiore , del decimoquarto secolo. IH, a5o e 
a5i, e V, 389 e 3oo . Vedi Ri**ovame*to . ( Prima epoca ). 

Giovanni , figlio , e scuoiare di Niccola da Pisa . Una 
delle sue opere ia Firenze. V, 3 79 e 38o . Vedi Rinnova- 
mento . 

Giovanni da Verona ( Frate ) , e fra Damiano da Bo- 
logna , abili nella esecuzione dell' intarsio. IH, 3oi . Vedi 
Rinnovamento . ( Seconda epoca.) 

Giovanni detto delle Corniole , abile incisore in pietre 
prr-ziose f nel secolo decimosesto . IH , 355 , e V , 4 33 • 
Vedi Rinnova***™ della Scultura . (Terza epoca) . — Abile 
incisore nel genere del Bernardi , e del Belli . Vedi questi 
Nomi . 

Gir ardo da Oastagnanega , del duodecimo secolo , scul- 
tore dei bassi rilievi della porta detta Romana di Milano . 
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III, 197, e 193, e V, 355 . Fedi Monumenti della decadenza 
in Italia . 

Giuliano , trascurando le belle Arti , quantunque abbia 
voluta ristabilire la religione dei Greci , adopra i lavori 
della statuaria per le sue particolari vedute . I, da 90 a 95. 

Giulio II , fa una scelta dei più abili scultori , che ri- 
chiama a Roma . 1 , 4° 3 » « not * • 

Giunone . Sua statua colossale, ed altre statue di bronto 
fuse all' epoca della presa di Costantinopoli fatte dai Grò* 
ciati per batterne monete . 1 , 3a3 in nota . 

Glittici . Fedi Incisioni in pietre fini . 

Globo celeste cufico arabico, io rame \ in cui le figure 
delle costellazioni, tracciate con una specie d'incisione dam- 
inaschinala , mostrano 1' intiera degradazione dell' Arte in 
Oriente, nel deciraoterzo secolo. Ili, da 188 a 191 , e 
Y , da 149 a i5i. 

Goai , autore citato sopra gli antichi dittici . V, da 3ag 
a 334 . 

GavAMONTE scultore di un basso rilievo in sani' Andrea 
di Pistoja , della fine del duodecimo secolo . V , 359. 

Guglielmo , scultore italiano dei bassi rilievi della fac- 
ciata della cattedrale di Modena nel duodecimo secolo. Ili, 
181 , e nota , e V , 344- 

Guglielmo II re di Sicilia, fa costruire, ed arricchisce 
di ornamenti , e di musaici la cattedrale di Monreale, vi- 
cino a Palermo, adoperandovi degli artefici greci, ma lo 
stile dei quali ha qualche cosa di arabico. I, 3oo* , e 3o;. 

I. 

Iconoclasti , o distruttori delle immagini. I Mussulmani 
ne sono i precursori. I, a36 , e ily. — Risultamento della 
persecuzione del culto delle immagini fatta dagl'Iconoclasti 
sotto Leone Isaurico, ibid. 378, e 379. 

Ildebrando , poscia Gregorio VII , fa gettare il bronzo 
destinato per la porta della chiesa di san Paolo. Ili, 174» 
e 175. 

Imitazione, sia dello stile etrusco, sia dello stile greco, 
presso i Romani . Ili , da 6a a G \ . — I bassi rilievi , che 
loro si attribuiscouo, sono inferiori ai bassi rilievi greci, 
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ibid 63. — I loro panneggiamenti più ampli , ma meno 
eleganti , ibid. 63 , e <L\. 

Immutiti , emblematiche della mitologia pagana, imitale 
nelle catacombe cristiane . II , 76. — Immagini spogliate, o 
taccheggiate nelle chiese nel settimo secolo . I , da a36 a 
a38 . — Loro culto ristabilito alla fine del secolo oliavo , 
ibid. a3o. — Proscritto di nuovo durante il corso del nono 
•ecolo, ibid 374, « 3 7 5 Ristabilito da Basilio il Mace- 
done nel decimo secolo , 380, « 381. 

Incisi ove di figure in incavo, sopra le pietre sepolcrali 
delle catacombe. Fedi Iscrizioni, e Pietre sepolcrali.— 
Analogia di altre figure collo stesso genere di Scultura iu 
incavo. Ili ,.133, e ia^. — Incisione in incavo, o specie 
di dammaschinetia, praticata sopra gli scompartimenti della 
porta di san Paolo; meccanismo di questo procedimento 
offerto nel calco in grande di uno di questi scompartimenti. 
V , 34*j c 343' Fedi Porta della chiesa di san Paolo. — 
Incisioni in incavo , sul cristallo di rocca, rappresentante 
nove soggetti della passione di Gesù Cristo, eseguiti nef 
decimoquinto secolo da Valerio Belli. Ili, da 3oi a 3o5 , 
• V, 4°6 > • 4°7- iuedfti .Vedi Rinnovamento. (Seconda 
epncO — Incisione sulla pietra , presso i Greci. Fedi Pia- 
cotele . — Incisioni sopra medaglie, e pietre fini . — Serie 
isforica per l'Arte .111, da 3a8 a 356, e V, da fi5 a 
\ > \ — Incisione stilla pietra, in caratteri rntniei . V, 3fia, 
e .?f>3. Fedi Monumenti della decadenza fuori d' Italia . — 
Incisione . Fedi Cesellatura, e Scultura . 

Intero Rilievo Fedi Scultura . 

Isabella di Francia , sorella di Carlo di Angiò . Sua sta- 
tua collocata altra volta noli ' abbazia di Longchamps . Ili, 
aaa, e 333, e V, 373 , Fedi Monumenti della Casa di An- 
gtò • 

Iscrizioni sepolcrali, prese nelle catacombe , e che per 
il loro stile , e p«»r i caratteri possono servire alla storia 
della decadenza dell' Arte. V, da 3io a 3ai . Fedi Ma- 
ni/minti della decadenza tratti dalle catacombe . 

J 

Jacobrllo . Fedi Pietro Paolo . 

Jacopo dalla Quercia detto dalla Fonie , per causa di 
un basso rilievo iu marmo della fontana della piazza di Sic- 
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na, eseguito ila lui «1 principio del deci moqu iato secolo, 
fi- di Scuole d* Italia . 

.1ac<>h> di Pietro , scuoiare di Andrea Orcagua . V, 38 \. 
Vedi Sci ole d'Italia. ( Rinnovamento ) 

Jt/Bt: , o cattedra del battistero della cattedrale di Pisa; 
composizione , e bassi rilievi di Niccola da Pisa , eseguiti 
nello stile antico . HI , a35 , e a36 , e V, 3 7 8 . Fedi Mo- 
m.mkm'i del decimo terzi secolo . ( Rinnovamento . ) 

L 

Lampade sepolcrali di terra cotta. IH, i3a, e V» 317. 
Vedi Monumenti tratti dalle catacombe . 

Lampade di oro , e di argento per le chiese , nell'ottavo 
secolo . I , tav. IV. dopo la pag. 406* . > 

Laocoonte , ( Gruppo del ) in cui si ritrovano unite nello 
stesso grado il dolor fisico , ed il dolor morale , la dignità, 
e la bellezza delle forme . Ili, 7J, e j3, e V, 3oa. Vedi 
Statue aotiche . 

Lalsenen ( Uberto, e Pietri») fratelli, scultori della porta 
in bronzo di una cappella del battistero di sa» Giovanni in 
Laterano . Ili, 180, in noti 

Legno (Bassi rilievi, e statue di). Vedi Bassi Rmtvi, 
e Monumenti . — Legno , o terra . Vedi Scclicra etnisca . 

Leone I' Isaurico proibisce gli omaggi renduti alle ini- 
uiagini dei sauti , che fa portar via, o scancellare. I, a36 # 
c 337 . 

LeoNE l'Armeno, si abbandona eì stesso alle pratiche le 
più superstiziose, mentre ordina la distruzione degl' idoli . 
I , a 7 4 , e 375. 

Leone X , papa . Incisione del di lui busto io incavo , 
attribuita a Pietro Maria da Pesci* , o a Michelino . V, 434. 
Vedi Pietre fìni . 

Leoni di scultura egiziana , in Roma ; loro espressione 
di riposo . Ili , 9, e 10 in nota . 

Leopardi , e Lombardi , scultori in Venezia . Ili , 3oi . 
Vedi Rinnovamento . ( seconda epoca ) 

Libri , o tavolette di avorio . Vedi Dittici . 

Lisippo . Vedi Pressitele . 

Lotario , e suo padre Luigi detto di Oh remare . Loro 
statue sedenti . V , 3Gb , e 3<i; . 

Tom. 111. 2 } 
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Loca della Robbia . fedi Robbia . 

Lcmicee di argento per le chiese, ncll' oliavo secolo. I t 
tav-IV, dopo la pag. 4°^ • 

: v' jj^^H 

Madonna (o Vergine , della di san Luca) scolpita in 
legno di cedro , e che si crede portala di Orieute verso la 
line dell' undecimo secolo . Ili, aìlà , e ao3 , e V , 355 , 
e 356 . — Altra madonna , genere mislo di pittura , e ili 
scultura , in pasta colorita , e modellala . HI, 2SZA. , e uni, 
e V , 3 5fi . fedi Moni menti della decadenza in Italia . — 
Madonna opera di un figlio , e scuoiare di Andrea da Pisa 
del decimoquarto secolo. V, 38.| . Altra in terra cotta, a 
san Miniato , di Luca della Robbia , verso la line del de- 
cimoquarto secolo , ibid. 3oT> . — Altra di marino per la 
fontana «li Siena «-seguita ila .Iacopo della Quercia nel de- 
ciuioquiulo secolo , ibid. fedi Monumenti delle scuoi,, 
d' Italia . ( Riuuo\amenlo .) 

Maoi ( Adorazione dei ) suggello principale di uno dei 
bassi rilievi del palpito della cattedrale di Pisa, fedi 

.1 t HI ) 

Majano (Giuliano, e Benedetto da) in Napoli, l'uno 
scultore, ed architetto, I altro abile pi ine ip.ibueute nel- 
l'intarsio. Ili, Ji)Q. f t'dt R in non amen i o-, ( Seconda epoca). 

Malati sta ^Roberto) lìglio di Sigismondo . La sua figura 
MMKSflrJ iu mt/zu rilievo di marmo , è attribuita a Paolo 
Romano . HI, 54, e ■155, e V, 3o3, e 3>h . fedi Moncmen 
il «lei le scuole d italia nel decimnquiutn secolo ( Rinnova - 
melilo . ) 

Mappamondo terrestre, inciso iu rame ; Specie di dam - 
maschiueria , che sembra essere del dccimoquuilu secolo , 
con uno specimen dei caratteri , delle leggende , e degli 
oggetti. Ili, da ^G3 a ujfc , e V, da a \o i . fedi compa- 
rativamente il Glodo c.ellste del dccimoterio secolo . 

Marcello, gcucrale romano, il primo , che adornò Roma 
delle statue lolle a Siracusa . Ili , 4o . 

Marci Gio\auui , orefice cesellatore . f di Rvrtoli . 

Marco Alrelio ( Statua equestre di ) suo carallere . DI, 
-3 , e Vj 3oj . fedi Adriano. 




é é 

Mum del Fiore ( Santa ) . Statuii doliti Vergine al eli 
sopra di una delle porte di questa chiesa di Giovanni figlio 
di Niceola da Pisa . V, 379, e 38o . Vedi Monumenti dal de- 
ciraoterzo al decimoquintn secolo . ( Rinnovamento ) . 

Mirliano da Nola (Giovanni) , scultore di mausolei 
nel decimosesto secolo. Ili, a3o in nota . 

Marmo (Statue di) succedono in Roma alle statue di 
lrgtio , o in terra Cotta dopo la conquista di Siracusa . 
Ili . fio . 

Martino V. Suo sepolcro colla sua figura in basso rilievo 
di lironzo , in san Giovanni in Laterano , di Simone , scul- 
tore fiorentino . V, 3g3 . — Vedi Monumenti del decimoquin. 
to secolo . ( Rinnovamento ) . 

Mastello di argento cesellato , ed in forma di patera . 
Ili, 141 , e V, 3a6 . Vedi Utensili . 

Mìscccio , scultore , ed architetto del decimoquarto 
secolo, riguardato, come uno di quelli, che hanno preparata 
la restaurazione della Scultura , e dell' Architettura in 
Napoli . Ili, a3o, e a3i . Vedi Mausoleo del re Roberto, 
ed altri Monumenti della casa di Angiò . 

Materia . Sua ricchezza , che fa lo splendore , e la bel- 
lezza dell" Arte degenerata . I, da aa6 a a3o . 

Matteo del Nazzaro, distinto incisore nel genere del 
Belli , e del Bernardi . Vedi questi Nomi . 

Mausolei ( I ) conservando la memoria dei personaggi 
distinti , hanno contribuito a trasmettere i differenti slati 
dell'Arte, nella sua grandezza . ( Vedi II, 8a e 83, e III , 
3iC e 317 . Sepolcro degli Scipioni , e Mausoleo di Augusto, 
e di Adriano) . — Nella sua decadenza . ( Vedi Sarcofagi , 
ed Urne tratti dalle catacombe ) . — Nel sno migliorametito, 
suo rinascimento, e suo rinnovamento: ( 1 . Miglioramen- 
to). — Mausoleo di santa Maria maggiore in Roma, della 
fine del decimoterzo secolo , analogo per lo stile della 
Scultura, al Tabernacolo della chiesa di san Paolo, e che 
annunzia la continuazione di un progresso noli Arte , III , 
187, e 188, e "V, 3,'|8, e 349 . L' uno , e 1' altro disegni ine- 
diti . — ( a©. Rinascimento ) . — Mausoleo ( Bosso rilievo 
del ) , in cui Guido Tarlati , vescovo di Arezzo , è rappre- 
sentato in atto di corollare Lodovico di Baviera , impera- 
tore .V, 36o . Vedi Bassi rilievi del decimoquartn secolo.-^ 
Mausoleo dei Savelli in marmo , in saula Maria d' Ara CWi 
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di Hi uni inalzato sopra un sarcofago antico, etl adorno di 
musaici, monumento inedito del dccimolerzo , o del deci- 
moquarto secolo . Ili, da ati a ai4 , c V, 36i . — Mauso- 
leo del re Roberto , eseguito nel decimoquarto secolo nel 
monastero di santa Chiara di Napoli da Masuccio, scultore f 
ed architetto napoletano. Vedi Robusto . — ( 3°. Ri nnova - 
mento )._ Mausoleo , o cassa di san Pier martire . Vedi 
questo Nome . — Mausoleo del cardinale d* Àjencon , dal 
decimoquarto al decimoquinto secolo , in santa Maria in 
Transtevere di Roma, con l'effigie del cardinale, il mar- 
tirio del suo patrono, e la morte della Vergine ; sculture 
atti •limite a Paolo Romano , o eseguite da Giovanni Cristo- . 
foro suo scolaro. Ili, da aGo a a6*3, e V, 3y8 , e 399.^ 
Mausoleo della famiglia Bonsi in Roma , uno dei pio, 
notabili monumenti del rinnovamento della Scultura isto- 
rica, nel principio del decimosesto secolo. Ili, da 3io a 
3i3, e V, 408, e 409. —Mausoleo del papa Giulio II, pro- 
gettato da Mi chela »gio lo . Descrizione, e disegno' di questo 
monumento . Ili, da 3t^ a 3ao, e V, 4 I0 > e 4 !l • — Mau- 
solei ( Scultori di ) . Vedi. Marmano , Masuccio , Santa 
Cboce . 

Mazzoni , (Guido) o Paganino detto il Mohanino, scul- 
tore del gruppo in terra cotta di nna Deposizione dalla 
croce , le di cui figure rappresentano dei personaggi del 
tempo a Napoli . V, 3ga, e 3g3. Vedi Monumenti del deci- 
moquinto secolo . ( Rinnovamento ) . 

Medaglie di Tito , di Settimio Severo , e di Costantino, 
paragonate , e che servono a demarcare sussidiariamente 
gli stati differenti della Scultura dal primo al quarto seco- 
lo . Ili, 69, e V, 3 06. — Medaglie di Teodosio, di Arca - 
dio , e di Onorio per supplire all' iosufficienza dei monu- 
menti della decadenza dell' Arte in Grecia . Vedi Monu- 
menti di questa decadenza. — Medaglie restaurate nei bassi 
secoli indicanti non un perfezionamento , ma un imita- 
zione . Miglioramento apparente dell' Arte in quelle dette 
Au gustali . Ili, 334, e 335, in nota. Vedi Fedebigo II. Me- 
daglie prese per esempio dello stato progressivo dell* Arte 
presso i Romani , e presso i Greci moderni . V, da 4*5 • 
4aa. — E serie scelta di medaglioni per designare il di lei 
stato florido , la sua decadenza , il suo rinascimento , ed il 
suo rinnovamento. V, da faa a {a;. 
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Mcdagliovi (Serie di) per servire alla storia della Scul- 
tura . Vedi Medaglie . — Medaglione antico in musaico di 
rilievo , o scultura dipinta . IV, i?3, e VI da 4° ■ 4 a * — 
Medaglione scolpito in legno di cedro , dello stile greco 
modano III, 309, e 3 10, e V, 407. Medaglione di bronzo 
attribuito a Paolo Giordano. Ili, 3o6, e 307, e V, 4°7 » e 
4 08 — Altro in bronzo di Giovanni da Castel Bolognese. 
HI. 3o 7 , e 3o8, e V, 408. Vedi Monumenti dal deciraoquinto 
al dt'cimoscsln secolo. 

Mi nici ( Giuliano , e Lorenzo dei ) . Le loro statue rap- 
presentanti l'ima la Vigilanza, e I* altra il Pensiero, opere 
di Michelangelo . V, 4i3, e 414. — Medici (Lorenzo, detto 
il Magnifico , de'). Suo ritratto inciso su una pietra preziosa 
da Domenico de* Cammei, ibid. fa. redi Rinnovamento 
della Scultura. (Terza epoca .) 

Melfacro antico, esprime la riunione della bellezza nobt. 
le alla forza eroica . Ili, 71 , e 73, e V, 3oa. 

Mezzo rilievo . Vedi Rilievo . 

Michelangelo Buonarroti, autore principale del rinnuo- 
vamento della Scultura nel decimoscsto secolo. Descrizione, 
disegno del «Mausoleo progeltalo per Giulio II. Carattere di 
grandezza , e di energia del suo Mose , ed indicazione di 
differenti lavori di Scultura di questo maestro. Ili, da 3i 7 a 
307, e V, da 4 10 a 4 1 4- 

Michele il ralro , successore di Leone I' Armeno, vuol 
collegare le credenze dell' ebraismo coi dogmi del cristia- 
nesimo , e proscrive il culto delle immagini . I, 276, e 377. 
Vedi Leone 1' Armeno . 

Michelino , e Pietro Maria da Pescia , incisori distinti 
in pietre fini nel decimosesto secolo, ai quali si attribuisce 
un busto di Leone X. Ili , 356. Vedi Rinnovamento delle 
Scultura . 

Michelozzo , scultore fiorentino allievo di Donatello, a 
Napoli, ed a Milano, ni, 099. Vedi Rinnovamento. (Seconda 
epoca ) . 

Miglioramento , che comincia per la Scultura nel duo- 
decimo secolo in Pisa, e nel decimoterzo secolo a Roma. 
Vedi Bassi rilievi del battistero di Pisa, e della porta della 
chiesa di santa Sabina. — Miglioramento progressivo nella 
Scultura , dal docimoterzo al decimoquarto secolo . Vedi 
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man acolo Hi san Paolo, e Mausoleo di santa Maria mag- 
giore. 

Mino , scultore fiorentino. Ili, 998. Vedi Nino . 

Misericordia ( La ) Oratorio di Firenze . La Vergine 
dell' altare , opera di Andrea da l J isa . V, 38o. — Opinio- 
ne , che I* attribuisco ad uno scuoiare di Andrea. Ili, a4°» 
io noia. Vedi Monumenti del decimoquarto secolo . ( Rinno- 

Mowli . Vedi l tessili, e Ornamf.xti . 
Modano (II) Vedi Mazzoni. 

Mobuco (Guglielmo) scultore in bronzo a Napoli III, 
599 in nota . Vedi Rinnovamento . ( Seconda epoca » ) 
Monete . Vedi Med \olie . 

Montemorillon in Poitou . So u lt tire bizzarre al di sopra 
di una porta di un edifizio ottagono , che sembra essere 
dell'undecimo secolo. Ili, da i\\ a aifi, e V. 563. — Loro 
analogia con atcuoe figure del chiostro di santo Stefano di 

Bologna . Il, 169 , c 45o , e nota , e V , da 77 a 79 , e 

a3i . 

Monumenti riuniti della Scultura antica . Statue » busti, 
e bassi rilievi disegnati sotto il rapporto principale dell» 
invenzione , e dell' ordinanza . per servire di punti di con- 
fronto. HI, da 67 a 96 , e V, da 3oi a 3o5. — Monumenti 
della decadenza della Scultura tratti principalmente dalle 
catacombe . Urne, sarcofagi , pietre sepolcrali, bassi rilie- 
vi , ornati» incisioni in incavo etc. V, da 3o8 a 3i3. — 
Riunione di differenti soggetti scolpiti nelle catacombe , e 
classati secondo il progresso dalla decadenza, ibid.du 3i \ * 
3ai. «^-Monumenti della decadenza dell' Arte in Italia, dal 
quarto al decimoterzo secolo, ibid, da 35i a 358. — Loro sene 
per online cronologico, col rimando alla spiegazione par- 
ticolarizzata di ciaschedun monumento , ibid. 358. — Mo- 
numenti dell' Arte fuori d' Italia, dal principio della deca- 
denza fino al decimoqoarto secolo , Ibid. da 36a a 370. — 
Loro indicazione per ordine cronologico col rimando a 
ciascuno di questi monumenti, ibid. 370, e 3ni.— Monu- 
menti della dec«dcn*a AAV Arte in Grecia , durante i se- 
coli bassi ; perdita di questi monumenti; biro lacuna riem- 
pita , o supplita p*r mozzo delle medaglie , e dei bassi 
rilievi del piedistallo dell'obelisco di Costantino, e di quel- 
li della Colonna Teodosiana di Costantinopoli , scolpita ad 
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imitazione delle colonne Trajana , ed Anioniua , ibid. da 
3a^ a 3 u<). — Monumenti della casa di Augiò iu Napoli , 
che offrono un qualche miglioramento dell'Arte dal deci 
n interzo al dncimoquarto secolo , ed altri monumenti del 
rinascimento iu Italia, ibid. da 3Sg a 36i, e da 3;i a 375. 
fedi Bi nascimento. — Monumenti di Scultura delle diverse 
scuole d'Italia, nel deciraoquarto secolo, da 384 a 388. — 
In Italia, e fuori d' Italia, nel decimoquinto , ibid. da 
30t a 397. Yedi Rinnovamento .( Prima epoca . ) — Mo- 
numenti della Scultura in Italia dal dccimoquinlo al deci* 
mosesto secolo, ibid. da 4 oa a 4°9» — P er il corso del se- 
colo deciinosesto , ibid. da 4 10 a \i \. Vedi Rinnovamento 
( Seconda . e terza epoca . ) — Monumenti della Scultura ; 
ì quali per mezzo delle medaglie , e delle pietre incise , 
designano le tre epoche dell' Arte , il suo stato di perfe- 
zione , la sua decadenza , ed il suo rinnovamento , ibid. da 
4-5 a 434- 

Monza ( Chiesa di san Giovanni Batista di ) . Basso ri- 
lievo della porta , portante il carattere medesimo degli or- 
nali della facciata di sau Michele di Pavia, nel settimo 
secolo. III, 19J, e V, 35a, e 353.— Basso rilievo in mar- 
ino del decimoterzo secolo, rappresentante I* incoronazione 
di un re d'Italia. Iti, ao4, e ao5, e V, 35 7 . redi Monu- 
menti della decadenza iu Italia . 

Morrona autore della Pisa Illustrata , citato . Ili, a33, 
l34 , a3«, e a4o, in nota, u4i , e a4- in uota , e V, da 
377 a 38o . 

Mose ( Statua di ) opera di Michelangelo: suo carattere 
di sublimità , malgrado i di lei difetti. SI, da 3ao a 3aa , e 

v, 41*. 

Mummio . Barbare parole di questo Romano, nel dar la 
commissione del trasporto a Roma per mare dei monumenti 
della Grecia. I, 64, e 65, in nota . 

N. 

Piccola da Pisa , capo della scuola di Scultura , che 
contribuì al rinnovamento dì quest' Arte in Italia dal de- 
cimoterzo al decimoquarto secolo . III , da ala a , e 
V, 376, e 377. — Sue opere. Ili, da a34 a J40, e V, da 377 
a 38a. 
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Nino , o Mino , e Tommaso , figli, e scuolari di Andrea 
da Pisa . Opere di questi scultori in Firenze . V , 384, c 
385. 

O. 

Obelisco di Costantino, rialzato da Teodosio in Costan- 
tinopoli sopra un piedistallo adorno di bassi rilievi. Ili, da 
1 4*j a 14G. — Autori , che hanno scritto «opra questo monu- 
mento, ibid. 146, e «47> » n no*** 

Orcagna ( Andrea ) scultore di bassi rilievi nel portico 
de' Lanzi a Firenze . V,a85. V edi Scuole d' Italia . 

Oi ficeria . Lavori di questo genere eseguiti per il ser- 
vizio del culto per ordine dei papi , o degl' imperatori, dal 
quarto al nono secolo. Vedi Cesellatura . 

Ornamenti , vasi , utensili , ed altri oggetti destinati ni 
culto , lavorati dal quarto secolo fino al nono. Nomenclatu- 
ra in Ialino, ed in italiano. I, da 4°? * i M - 

Ornati . Loro prodigalità distruttiva della bellezza . I, 
338, e 329. — Loro collocazione male a proposito , e loro 
scelta male intesa . II, da 3o a 3a. — La decorazione ara- 
besca termina di distruggere colla singolarità, e co!!* stra- 
vaganza degli ornati il carattere di nobiltà , e di semplici- 
tà di quelle dei Greci, e dei Romani . I, 387 , e u8S. — 
Decorazione dei templi cambiati in moschee, ed in merca- 
ti , convertiti poscia di nuovo in chiose ed in ospizi dai 
Crociati , ma sfigurati negli ornamenti loro dalla supersti- 
zione , ibid.ySo. Fedi Cesf.llitvra , e Scvltvra . ( Monu- 
menti della Decadenza , e del Rinnovamento . ) 

Orvieto ( Cattedrale di ) . Reliquiario di Argento, ador- 
no di figure, lavorato da Ugolino Vieri nel decimoquarto 
secolo . IV, da 38 7 a 38 9 , e VI, da 38a a 384- — Bassi 
rdievi della facciata di Niccola da Pisa , e dei suoi scolari . 
III, da a36 a 340, e V, 377, e 3 7 8, e da 38o a 383. Vedi 
Monumenti dei secoli decimoterzo , e decimoquarto (Riono- 
v amento). 

Ottone II , re d* Italia . Dcstiuazioue del sepolcro , o 
urna di questo principe , e del suo coperchio di porfido . I, 

0 • IO 1 1 l d 
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Pace (Tempio della) in Roma, 
divenne il tempio delle Arti . Ili, 55 . 

Padovani (I), ed altri incisori in medaglie ; inganni ai 
quali il loro talento di meccanica imitazione ba potuto dar 
luogo . Ili, 336 , in nota . 

Paganino . V rdi Mazzoni . 

Paolo Romano , scultore iu Roma . Figura equestre, che 
gli è attribuita . Vedi Malatesta ( Roberto ) . — Mausoleo 
di Filippo di Al.-ncon, attribuito allo scultore medesimo. 
Vedi Mal sotto del cardi tate di Alencon . 

Paolo (San) fuori delle mura di Roma. Numerosi 
monumenti forniti da questa basilica per la storia delle 
tre Arti. II, da i 7 S a i;8, e V,da 85 a 89 . Vedi Poeta, 
Tabernacolo, etc. 

Paolo III , soggetto allpgorico di un medaglione di 
questo papa , lavorato dal Cesa* . Motto di Micbelangiolo su 
questo proposito . V, 4*6 . Vedi Medaglie . 

Paolo ( Maestro ) artista della scuola di Sieiia , scultore 
del busto di Benedetto XII. Vedi questo Nome . 

Pasitele , scultore greco , e scrittore 10 Roma , autore 
di una descrizione dei capi d' opera dell'Arte . III, 5i . 

Passìlleti (Pietro), e Niccolò d' Angiolo, scultori di 
ornamenti bizzarri , nel duodecimo secolo, in san Paolo . V, 
357 . 

Passeri ( Giovan Batista ) , autore citato sopra 1 genu 
scolpiti nelle catacombe etrusebe . V, 39 

Patene, d' oro , e di argento , per le chiese nel quarto 
secolo . I , nella tav. I. dopo la pag. 406 . 

Pedacca , o da Piedi d oca ( Statua della regina ) . Vedi 

Clotilde . . 
Pellegrino , scultore di un basso rilievo nella cattedrale 

ili Verona . Vedi Verona . 

Petrarca ( Francesco ) . Suo ritratto in medaglione . \ , 

4*6 . Vedi Medaglie . 1 

Pietre Sepolcrali delle catacombe . Iscriz.oni , e ligure 
incise in incavo sopra queste pietre . IH. »»7 a ,33 » * » 
da 3n a 3ai . Vedi Monumenti tratti dalle catacombe. 

Pietre incise scelte per designare primieramente il ca- 
rattere dell' Arte iu E-.tto , e presso gli Etruschi , in 
Tom. 111. *1 
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seguito il di lei perfezionamento presso i Greci; il suo 
passaggio presso i Romani; la sua decadenza nei bassi secoli/ 
la sua degradazione nel medio evo , il suo rinascimento nel 
decimoquinto secolo , ed il suo rinnovamento nel decimo - 
sesto . V, da a 434 • 

Pietro Martire ( San ) . Suo mausoleo in una chiesa di 
Milano con statue , e bassi rilievi , eseguito da Balduccio 
da Pisa, nel decimoquarto secolo . Ili , da -i\ i a i\ì , e V , 
da 38? a 384 • Vedi Rinnovamento . 

Pietro di Rohan , maresciallo di Francia , sotto Luigi 
XI. Sua figura equestre in basso rilievo, nell' Angiò . V, 
394 e 3g 5 . Vedi Monumenti del decimoquinto secolo . 

Pietro Maria, da Peseta , incisore abile nel genere del 
Belli f e del Bernardi . Vedi Michelino . 

Pietro Paolo, e Jacobello , scuolari di Agostino, e di 
Agnolo da Siena . Ili, x 59. 

Pio VII, autorizza il ristabilimento dei Reliquiari di 
sau Pietro , e di san Paolo, a spese della duchessa di Villa 
Hermosa. Vedi Tabernacolo di san Giovanni Laterano . 

Pirgotele , incisore in pietre preziose, della terza epoca 
dell'Arte della Scultura presso i Greci. Ili, 43. 

Pisa, città di Toscana, in cui principalmente fu operalo 
il restauramelo della Scultura di Italia , verso la fine 
del drci uhi terzo secolo da Niccola da Pisa, e suoi scolari. 
Ili , da a3a a a45. — Cattedrale di Pisa . Vedi Tribuna . 

Pisano detto il Pisanello , pittore, scultore , e architet- 
to ; autore di ritratti in medaglione del decimoquioto se- 
colo . V , 4*5, e 4*6\ 

P 1 sto j a (Chiesa di sant' Andrea di) . Basso rilievo della 
porta, che annunzia un primo lampo del rinascimento del- 
l' Arte, che comincia ad uscire dalla barbarie in Toscana. 
Vedi Rinascimento tanto della Scultura quanto dell'Archi- 
tettura . 

Planiseerio . Vedi Mappamondo. 

Plastica (La) , o 1' arte di modellare , e di gettare in 
forme # conosciuta , e praticata per tutta l'Italia. Ili, 18 , 

e 19. 

Policleto , scultore greco , fìssa sotto la denominazione 
del Canone , le regole per la bellezza , e per 1* esattezza 
della proporzioni . Ili , da 39 a 4 j, e nota . Vedi Fidia . 
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Pollaiolo (Pietro , e Antonio del) , incisori in meda- 
glie , e scultori della scuola di Firenze, nel decimoquinto 
secolo. Ili, 397. Vedi Rinnovamento. ( Seconda epoca). 

Porta principale di san Paolo fuorf delle mura di Ro- 
ma , ricoperta di bronzo , gettata in Costantinopoli , ed 
adorna di figure incise in incavo , e dammaschinate in ar- 
gento , sopra i cinquantaquattro scompartimenti , de'qaali 
essa è composta. Ili, 174 > e «75, e V, da 334 a $36. — 
Inesattezza della descrizione datane dal Ciampini . Ili , 
176, e 177 in nota . — Particolarità degli scompartimenti, 
in una serie di figure disegnate sul posto colla maggior 
cura, e che offrono lo stato della decadenza dell'arte greca, 
nell' undecimo secolo . V , da 336 a 34». — Iscrizioni de- 
signanti la data, gli autori , e V occasione di questo monu- 
mento , inedite nelle sue particolarità, ibid. da 34o a 343. 
— Designazione delle porte di chiesa imitate in Itali» , in 
Sicilia , ed in Francia, sul modello della chiesa di san 
Paolo. Ili, 174, in nota. — Porta principale della basilica 
di san Pietro, coperta di lamine di argento scolpite in ri- 
lievo , sotto Leone IV. I , 4 ' 4- - Porta della chiesa di san- 
ta Sabina in Roma . Vedi Bissi rilievi in legno . — Porta 
principale del battistero di san Giovanni di Firenze , in 
bronzo dorato, i bassi rilievi della quale, opera del Gio- 
berti , rappresentano in dieci scompartimenti , differenti 
soggetti dell' antico Testamento . Ili , da 277 a 289, e V, 
da 4 oa * 4°5« — Notizia , delle incisioni , che di questi 
bassi rilievi sono state fatte. Ili, 292, e 293, in nota. 
Vedi Monumenti del decimoquinto secolo . 

Posizioni dritte , e rigide delle più antiche figure egi- 
ziane, ed etnische. Loro carattere conservato dagli Egi- 
ziani, e per qual motivo. Ili, da 19 a 22. 

Pressitele , e Lisippo, scultori greci della terza epoca , 
i quali perfezionarono la bellezza , e la grazia delle forme. 
Ili, 4"- — Bellezza ideale della Venere di Gnido , ibid. 
4i , e 42. < 

Proclo , meccanico adoperato per ristabilire 1' obelisco 
rialzato da Teodosio , sopra un piedistallo adorno di bassi 
rilievi . in, 146. 

Paonm ( Figure dei ) sopra la facciata della cattedrale 
di Orvieto , di Agostino , e di Agnolo da Siena . V, 33 j. 
Vedi Orvieto . 
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Pot de Dòme ( Cattedrale del). Madonna del genere di 



quelle dette di san Luca, venerata in questa ehiesa. Vedi 



Q. 

Quadro indicativo delle principali produzioni della Seul- 
tura etc. dal quarto fino al nono secolo , designante la spe - 
aie, il numero, e la materia degli oggetti scolpiti , fusi , o 
cesellati in oro , in argento , ed iu bronzo , offerti alle 
chiese dai papi , e dagl' imperatori . I, le V. tavole dopo la 
pag. 406 — Quadri , o Riunioni di lavori di Scultura 
eseguiti iu Italia , e fuori d' Italia , durante il corso della 
. V, da 35i a 358 , e da 36a a 3 7 i . — Nelle 
d' Italia , e fuori d'Italia all'epoca del rinascimento, 
• del rinnovamento, ibid. da 334 a 388 , e da 3 9 i a 3 97 . 
— Quadro dei nomi degli artisti principali , e dei principi 
ai quali è dovuto il rinnovamento dell' Arte , coli' indica 
sione dei tempi , e dei luoghi , nei quali è stato lavorato. 
I, la tavola dopo la pag. 404. — Quadro, o ristretto 
rale della scuola della Scultura per mezzo delle 
medaglioni , e pietre incise. V, da 410 a 434. 



Ri , e Regine della prima razza ( Figure dei ) scolpite 
sopra facciate delle chiese antiche , e dimostranti lo stato 
dell'Arte in Francia, nei secoli sesto , settimo , ed ottavo . 
Ili, ai6, e ai 7, e V, da 36a a 365. 

Regine . Vedi Rz . 

Reliquiario, o gran deposito, le di cui porte son cesellate 
in argento. Vedi Cesellatura. . — Reliquiari in busti di san 
Pietro , e di san Paolo , cesellati in oro , e in argento per 
ordine di Urbano V, ed arricchiti dei doni di Carlo V, re 
di Francia, derubati negli ultimi tempi di turbolenze, e ri- 
stabiliti sotto Pio VII. Monumenti inediti. Vedi Taseenacolo 



di san Giovanni in Lateraoo . 

Riccio ( Andrea ,) distinto allievo di Donatello in Vene- 
zia . III, 3oi. Vedi R innovamento. ( Seconda epoca . ) 

Rido ( Antonio ) di Padova , capitano della chiesa sotto 
Eugenio IV. La sua figura equestre in basso rilievo, ed il 
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suo mausoleo 111 Fireoie . V. 3 9 4- V*ài Mohumenti del de- 

cimoquarto secolo. 

Rilievo . Motivo ; ed uso dell' alto rilievo adoperato da 
Niccola da Pisa , del basso rilievo da Donatello , e del mez- 
zo rilievo senza escludere gli altri due dal Ghiberti . Ili , 
377, e 078. Vedi Bassi munì , e Stattjabia . 

Rimimi ( Chiesa di san Francesco di) . Bassi rilievi del- 
l' interno di questa chiesa , sembrano imitati da alcune 
sculture antiche provenienti dalla Morea. II, 317, in nota. 

Rinascimento della Scultura ne! decimoterzo secolo. Ca- 
rattere meno barbaro di un basso rilievo in Pistoja della fine 
del duodecimo secolo . Ili, ao4, e ao8, e V, 35o. — Basso 
rilievo di un mausoleo in Arezzo , del decirooquarto seco- 
lo , ma che per il carattere si riferisce ad un epoca, alquan- 
to anteriore. HI, aoo , e aio, e V , 36o . — Mausolei 
bassi rilievi, medaglie etc. eseguite in Roma, e sotto la 
famiglia di Francia ramo di Àngiò in Napoli , nei secoli de- 
cirooterzo , e decirooquarto , e che offrono de nuovi gradi di 
miglioramento . ni, da aao a •»». Fedi Moarotaxi dei Ri- 

ft innovamento della Scultura sotto Ificcola da Pisa , ed i 
suoi successori, dal decimoquarto al decimoquinto secolo , 
in Firenze , e nelle diverse scuole d' Italia, (prima epoca). 
HI, da a3a a 367. — Progressi del rinnovamento ( secon- 
da epoca ) , dal decimoquinto al deciroosesto secolo sotto 
Donatello, e il Ghiberti , in Firenze, ibid. da 268 a 3i3. 
— Nomi degli scuola ri , e numerosi artisti , che gli secon- 
dano nelle differenti citta d' Italia , ibid. — Intero rinno- 
vamento della Scultura (terza epoca ), nel decimosesto se- 
colo , sotto Michelangiolo iu Firenze , ed in Roma , ibid. 
da 3 1 4 » 337. Vedi Monumenti di queste tre epoche . 

Robbia (Luca, Agostino, ed Andrea della), inventori 
di lavori in terra cotta smaltata , ed autori dei bassi 
ril ievi di questo genere in Firenze . Ili , da 396 a 3oi, e 
V, 3 9 6 . 

Roberto . Nipote di Carlo I. d' Angiò, e re di Napoli . 
Suo mausoleo sul quale è rappresentato seduto cogli orna- 
menti regali , e diiteso in abito religioso . Ili , da aa3 a 
aa5, e V , 37», e 373 . Medaglia, o moneta battuta in Na- 
poli per occasione del di lui avvenimento al trono. Ili, 337. 
e V, 3 7 3 . Vedi Monumenti della casa di Angiò . 



ì 
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Rodolfo di Habsbourg . Sua statua equestre scolpita 
sulla facciata della chiesa di Strasburgo , verso la fine del 
decimoterzo secolo . V, 368 . 

RosszLLnn (Antonio) , scultore , ed architetto nel genere 
del mausoleo della famiglia Borisi. Vedi S anso vi no. — Antonio 
e Bernardo, fratelli, concorsero al progresso del rinnova- 
mento della scultura di ornato . Ili , da 396 a 3oa . 

Reggerò , ed Orlando , paladini di Carlomagno • Loro 
figure scolpite in pietra nel nono secolo . Vedi Verona . 

8 

« • 

Sabina (Santa) in Roma . Porta scolpita di questa chiesa . 
Particolarità inedite . V tdi Bassi rilievi in legno • 

Sadoleto (Jacopo) fa inalzare un monumento a Modena 

questo monumento . V, 395, e 396 . 

Sancia di Aragona, seconda moglie del re Roberto. Bassi 
rilievi del monumento , nei quale essa è rappresentata sopra 
il suo trono in abiti regali , ed a tavola con alcune religiose 
di santa Maria della Croce di Napoli . Ili, a3i , e V, 374, 
e S75 . V tdi Monumenti del decimoquarto secolo in Napoli . 

Sanso vi no , scultore , ed architetto \ al quale è attribuito 
il mausoleo della famiglia Beasi , egualmente che ad Anto- 
nio Rosselli ni . IH , da 3 10 a 3i3 . Vedi Rinnovamento . 
( Seconda epoca ) . 

Santa Croce ( Girolamo ) scultore di mausolei , nel de- 
cimosesto seeolo . UI , a3o , in nota . 

Sarcofago degli Sci pioni. Vedi questo Nome . Sarcofagi 
di Giunio Basso, e di Probo . Ili , da 118 a iaa , e V , 
Su, e 3ia . Indicazione degli autori, che hanno parlato 
di quest'ultimo monumento. Ili , laa, e ia3, in nota. — 
Sarcofago del buon pastore , ibid. 110 , e V, 319. Disegno 
inedito Sarcofago , o urna di santa Elena , ed indica- 
ci o ne degli scrittori, che ne hanno parlato. IH, 1 10, e 11 r, 
e nota, V, 3o8 . — Sarcofago di sauta Costanza . HI, 117 
• 1 18 , • V, 3io . — Sarcofago di marmo del sesto secolo 
in sani' Apollinare vicino a Ravenna . Ili , 193, e V, 35i e 
35a. Vedi Monumenti della decadenza in Italia. — Sarcofagi, 
o urne antiche, che servono di base, ofditombe in dei monu- 
menti consacrati dal cristianesimo. Ili , da an a ai 3 , o 



Digitized by Google 



nota • — Sarcofago antico in Pisa , vicino alla porta della 
cattedrale , divenuto 1' urna sepolcrale della contessa Bea- 
trice , ed il tipo della Scultura rinascente in Italia , sotto 
Niccola da Pisa . HI, a33, e a34 ,eV, J 7 6,e 377 . 
Sa velli . Vedi Mausoleo di questa famiglia . 
Savonarola (Girolamo) suo ritratto inciso sopra una 
Corniola. V, 433. Vedi Piarsi rriw . 

Scatola da profumi di Argento . Ili , 1 \ o, c 1 \ 1 , c V, 
3a3 , e 3a4 . Vedi Utbnsili da Toeletta . — Scatole, e Ta- 
volette di Avorio . Vedi Dittici . 

Sci pioni ( Sepolcri degli ) . Ornamenti antichi del sarco- 
fago principale^ loro diversi gradi di semplicità di ricchezza, 
e di lusso , indicanti epoche differenti . II , 79 , e nota . 
Scompartimenti. Vedi Posta della chiesa di san Paolo. 
Scrigno di Avorio . / ' edi Avoaio . — Scrignetto di Cri- 
stallo di rocca , scolpito in incavo . Vedi Cristallo di Roc- 
ca . — Scrignetto di Argento, mobile da toeletta, con figure, 
e con bassi rilievi cesellati , del quarto , o del quinto 
secolo. Ili, da i33 a i|o, e V, da 3ii a 3a3 . Vedi 
Utensili da Toeletta . 

Scultura. Motivo , che I' associa ai monumenti dell' Ar- 
chitettura . II , 17 . — Ragioni , che hanno fatte dare mi- 
nore estensione , ed importanza alla Scultura , che alla Pit- 
tura nella Storia della Decadenza dell' Arte . Ili , da 3 a 
6 . — Scultura presso i popoli antichi , ibid. da 6 a 34. — 
Cause fisiche , e morali , che la condussero alla perfezione, 
paragone dei Greci, degli Etruschi, e degli Egiziani sotto 
questo rapporto , ibid. da a4 a 38 . — Scultura presso questi 
popoli, avanti, o dopo la conquista di Alessandro ed in 
seguito sotto la dominazione de' Romani : carattere nazio- 
nale alterato piuttosto che migliorato, ibid. da 6 a i5. — 
Causa, che malgrado I' antichità dell' Arte , e la moltitudine 
dei suoi lavori, l'ha resa stazionaria presso questi popoli , 
161 ci. da a8 a 3a, e nota. Scultura monumentale: non ha 
potuto esercitarsi in Occidente , durante le invasioni dei 
barbari , lo stabilimento dei Goti , e dei Longobardi , e le 
guerre, che seguitarono il regno di Carlomagno, ibid. i58, 
e i5q. — Si è esercitata in Oriente , dopo Costantino fino 
alla caduta dell'impero greco in numerosi lavori, ma che 
sono stali quasi in neramente distrutti, ibid. 1S9, e 160. 
Vedi Monumenti dell' Arte in Grecia . — I monumenti della 



\ 
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religione hanno potuto soli fornire de' materiali in Italil 
per la storia dell' arti , nei primi secoli per mezzo delle 
catacombe , ibid. 1 60 . — Nei secoli seguenti , dat quarto 
fino all' undecime) , i Dittici greci , e latini hanno supplito 
al difetto di altri monumenti , ibid. 160 , e 161 . — Da tale 
epoca fino al secolo decimoterzo , i lavori incisi , o cesellati, 
ibid. da 177 a 183 . — Scultura . Sue diverse specie di mo- 
numenti , Statuaria . Figure affatto staccate o di rilievo . 
V, da 3o6 a 3o8 , da 343 a 348 , da 358 a 36i, 364, 365* 
368, 369 , da 373 a 379, da 384 ■ 388 , da 3gt a 3g8 , e 
da 4>o a 4*4 • — Bassi rilievi , e cesellature, da 3o4 a 307, 
Sii , e 3aa, da 337 a 3ag , da 343 a 348 , da 35i a 358, 
359, 36©, 374, 375 , da 376 a 379 , da 38o a 383, 385 , e 
386, 390 t e 391 , e da 4o3 a 4©5 . — Incisioni in incavo, 
III, 3i3 , da 334 a 34a, da 349 a 35i , da 399 a 4oi , 
4o6 , e 407, 4<5 , e 4'6 • Decadenza , Rinascimento , 

e Rinnovamento della Scultura in rilievo, basso rilievo, ed 
in incavo. 

Scuola di Scultura presso gli antichi Romani , non fu 
giammai nazionale; per qual ragione. Ili, da /,8 a 5i. — 
Scuola greca , latina , e greco-latina . Produzioni durante 
la decadenza , dal quarto fino all' undecimo secolo, e trat- 
te dai bassi rilievi dei dittici greci, e latini . Loro r espelli vi 
caratteri . Decadenza meno avanzata della scuola greca , 
paragonata alla barbarie della scuola latina . Ili , da 1 58 a 
174 , e V, da 339 a 334 • — Scuole d' Italia nel decimo- 
quarto secolo . Statue , e bassi rilievi eseguiti dagli artisti 
delle scuole di Pisa, di Firenze, e di Siena. Ili, da 
a a5o , a V, da 384 a • — Scuole d' Italia , e fuori 
d' Italia nel decimoquinto secolo . Scuole di Napoli, e di 
Toscana . Scuola francese . Artisti , e produzioni di queste 
scuole . Ili, da 353 a 360, e V, da 391 a 397 • fedi Rin- 
novamento. ( Prima epoca . ) — Scuola dell' Italia inferiore, 
e superiore nel decimoquinto secolo . Scuola di Firenze . 
HI, da 3g5 a 398 . Scuola di Roma, e di Napoli, ibid. 
399. — Scuole di Milano, Modena, e Padova , ibid. 3oo, e 
3oi. — Scuola di Venezia . ibid. — Artisti di queste seno- 
le . f^edi Rinnovamento. ( Seconda epoca . ) 

Sbh>lcei eie. eseguiti da Niccola da Pisa, da Lorenzo 
Chiberti eie. V, 3 7 8, e 379, 40*, e \o6 . fedi Mausolei. 
StroLTusE . fedi SvRCor agi . 
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Settimio Sbvebo . Medaglia di questo principe . V, 3o6\ 
Vedi Medaglie . 

Sfossa. (Lodovico) detto il Moro, duca di Milano, in- 
ciso in iucavo da Domenico de' Cammei . V, 4*3 . 

Sigeberto I. Sua statua restaurata circa la line del de- 
cimo secolo . V , 366 . 

Simboli religiosi di animali, in contradizione colla verità, 
ed alla sceltezza d* imitazione, nelle figure egiziane . Ili , 
3i , in nota . — Simboli della divinità sotto forme umane; 
presso i Greci una delle cause della differenza delle produ- 
zioni dell' Arte presso questi due popoli . Ibid.Si, in nota. 

Simone fratello di Donatello , scultore fiorentino Autore 
di un basso rilievo in bronzo , in Roma . Ili, 296, e 399. 
V edi Martino V . 

Socrate , filosofo , ed artefice; lezioni , che egli dava 
nell'atto di modellare le sue statue. Ili, 35 . 

Solone incisore greco in pietre preziose , in Roma . 
Ili , 5i . 

Statuaria . Rarità dei monumenti di questo genere , nei 
primi secoli del cristianesimo, e della decadenza . Ili , i33, 
e i34 . Vedi Scoltura, e Statue . 

Statue di marmo , e di bronzo . Numero di quelle , 
che furono tolte dai Romani alla Macedonia . IH, 46, e 
4 7 . — Statue , e bassi rilievi antichi . Loro conservazione 
dovuta ai Romani, ibid. «4 .— Statue , e busti antichi 
principali , eroici , o istorici . Modelli di paragone con 
quelli della decadenza, e del rinnovamento. Ili, da 67 a 
06 , e V , da 3oi a 3o5 . — Bassi rilievi antichi aventi il 
medesimo oggetto , ibid. — Staine , busti, ed altre opere 
del quarto secolo, chè servono a dimostrare 1' epoca mar- 
cata della decadenza sotto Coslautino, e sotto i suoi figli , 
e che accompagnano nelle figure riunite dei differenti 
principi la decadenza intera del secolo susseguente . Ili , 
da 100 a 107 , e V, da 3 06 a 3o8 . — Immagini e figure del 
Salvatore , degli Apostoli etc. scolpite in oro, o in argento, 
dal quarto all'ottavo secolo, ed ofTerte alle chiese dagli 
imperatori , e dai papi . I , le tav. dopo la pag. . — 
Statue simboliche di argento , che figurano le quattro me- 
tropoli dell' impero romano , e servono di ornamento . III , 
i/|i , e V, 3a5 . — Statue, ed altre figure del medio evo, 

Tom. Ut. 28 



\ 



3g? INDICE DELLE MATERIE 

e del tempo del rinascimento . Vedi Monumenti di questo 
differenti epoche . 

Statuti dei pittori , e degli scultori riuniti in Firenze , 
ed in Siena . Epoca, e motivo della loro formazione . I,3«4, 
e 3 7 5 . 

Stili d' imitazione dei successori dei maestri dell' Arte 
presso i Greci ; esecuzione accurata , e finita, posta invece 
della grandiosità . Ili, 47 , e 48. 

Stori \ della Scultura presso gli antichi , e presso i mo- 
derni . Pedi Scultura . Sua storia per mezzo dei monu- 
menti , statue, bassi rilievi, eie. Ili, da 67 a 3^7. Vedi 
Monumenti etc. — Ristretto generale della storia della Scul- 
tura nelle sue epoche differenti per mezzo delle medaglie. 
ibid. da 3u8 a 341. — per mezzo delle pietre incise , ibid. 
da 34i a 35<»; — Le une, e le altre singolarmente parti- 
colarizzate , secondo Y ordine , e lo stile della loro produ- 
zione, V , da 4 1 5 a 427, e da 417 a 434. 

Stucco antico. Bassi rilievi di <|uesta materia, sotto Co- 
stantino etc IH , 101 , e nota, e V, 3o 7 , 

t. 

Tabernacolo di san Paolo fuori delle mura di Roma é 
del decimoterzo secolo ; annunzia colle sue sculture uua 
specie di progresso, o di miglioramento. HI, da i$4 » 
» 86 , e V 347, e 348. — Tabernacolo dell' aitar maggiore 
di san Giovanni Laterano in Roma, adorno di otto figure 
di apostoli , e di e\augelisti , e contenente i reliquiari 
d' oro , e di argento io forma di busti , delle teste di sau 
Pietro , e di san Paolo, eseguiti nel decimoquarto secolo . 
Ili, :*5i , e a5a , e V, 3yo, e 391. Vedi Monumenti 
d' Italia , Rinnovamento . 

Tarsia , o specie di intarsiatura , e di dammaschineria 
in metalli . IV, 499, « 5oo, e VI, 454, e 4^5. 

Tavola, o davauti di altare cesellato in argento. Vedi 
Cesellatura . 

Tavolette di Avorio . Vedi Dittici . 

Teodelinda, regina dei Longobardi, fa decorare il suo 
palazzo di sculture prodighe in ornamenti . I. 

Teodora, imperatrice, vedova di Teofilo, pon fine alle 
persecuzioni dogi' iconoclasti , e ristabilisce il culto delle 
immagini • I, 277 » c t;8. 
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Teodorico, re degli Ostrogoti , protegge le arti iti Ra- 
venna . Ili , ig3. — Prescrive alcune misure per prevenire, 
n punire gli attentati , e gì' insulti contro le statue , c le 
ligure equestri di Roma . I , da 1 4o a 1 46. 

Teodosio , Arcui io , ed Onorio . Fedi Medaglie di que- 
sti imperatori . Teodosio ordina in Roma la distruzione 
delle statue del paganesimo , ma conserva quelle delle 
quali l'Arte faceva il principal merito . I , 100 , e 101. 

Tronto , figlio di Michele, imperatore, fa decorare di 
ricche intAisiature le chiese di Costantinopoli, ma continua 
a proscrivere il culto delle immagini . 1 , 277 

Terra cotta , o argilla ( Figure di ) . Loro antichità , a 
loro oggetto. IH, da 16 a 19. 

Tito. Medaglie di questo principe. V, 3o6. Fedi Meda- 
oli* . — Tito , e Trajano . Fedi Vespasiano . 

Tommaso . Vedi Nino . 

Toreutica , o Arte della Cesellatura j sua perfezione , e 
suo uso presso i Greci . Ili , 40. 
Tribuna . Fedi Jubé . 

Trofei del trionfo di Paolo Emilio , « pompa trionfale 
di Diocleziano , paragonati relativamente alla loro influenza 
sull'Arte. 1 , 77 , e 78. 

U 

Ultrogota , moglie di Childeberto (Statua di ) Fedi 
Regine di Francia della prima razza . 

Urbano V. fa eseguire i reliquiarj cesellati d' oro , e di 
argento di san Pietro , e di san Paolo , V edi Tabernacolo 
di san Giovanni Laterano . 

Urne funerarie o Sarcofagi antichi con bassi rilievi . 
Fedi Bassi rilievi , Sarcofagi . — Urne sepolcrali , ed 
ornamenti di queste urne , dei primi secoli del cristiane- 
simo. Ili , da 109 a taa, e V, da 3o8 a 3ia . — Urne , o 
sarcofagi del quarto secolo . Ili , da 1 09 a 1 1 4 > e V , 3o8 . 
Fedi Monumenti tratti dalle catacombe . — Urna sepolcrale 
di Carlomagno in Aquisgrana . I, 149. Fedi Mausolei di 
differenti epoche . 

Utensili trovati Belle catacombe . Fedi Anelli , Lampade 
etc. — Utensili di metallo ad uso delle chiese . Motivi della 
rarità degli oggetti di questo genere , quanto ai primi 
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secoli flrl cristianesimo . Ili, 1 33 , e 1 3 \ . '«— Catalogo 
, . particolarizzato di questi oggetti in mancanza di montimeli* 

ti . f , 4°5 ? e 4°6 - — Utensili , e mobili da toeletta , la- 
vorati dal quarto al quinto secolo . Ili , da 1 33 a 1 4 v § « 
V , da 3ai a 337 . 



Valadier , cesellatore francese, eseguisce il lavoro del 
ristabilimento dei reliquiari di san Pietro, e dì san Paolo , 
già derubati in san Giovanni in Laterano . Ili , 03 , in 
nota . 

Vasi antichi . Fedi Bassi rilievi . — Vaso Borghese , 
presentemente nel museo reale del Lui? e . Fedi Monu- 
menti della Scultura antica . — Vasi , c mobili . Fedi 
Utensili da toeletta . Vasi di vetro . Fedi Monumenti tratti 
dalle catacombe . 

Veluno di Padova; in Venezia . IH, 3oi . Fedi Rinno- 
v amento . ( Seconda epoca ) . 

Veroine . Fedi Madonna. 

Vuow (Cattedrale di ) . Bassi rilievi dal nono secolo, 
col nome dell' autore . IH, ay5 , e V, 353 , e 354 . Figure 
dei paladini Ruggero , ed Orlando, scolpite sopra la porta, 
: hiil. Fedi Monumenti della decadenza in Italia . 

Verrocchio ( Andrea ) pittore , e scultore . Molte figure 
eseguite da luifin bronzo per Firenze, e p.?r Venezia . Ili, 
J97 , 3oo, e 3oa , e V , 397 . Fedi Rin.vovvmento . ( Se- 
conda epoca ) . 

* Vespasiano (Tito), e Trajano , continuano a protegge- 
re le Arti , e gli Artisti in Roma . Ili, da 55 a 57 , 

Vieni ( Ugolino) orefice, e pittore di Siena . IV, da 
3&7 a 38 9 , e VI, da 38a a 384 * Fedi Orvieto. 

Viligelmo , o Guglielmo , scultore del duodecimo secolo, 
autore dei bassi rilievi di Modena . V, 355 . 

Villv Hermosi ( La Duchessa di), autorizzata da Pio VII 
a far restaurare i reliquiarj di san Pietro , e di san Paolo, 
che erano slati derubati nelle ultime turbolenze . Fedi Ta- 
bernacolo di san Giovanni in Laterano. 

Visconti (Ennio Quirino), citato relativamente alla 
descrizione degli utensili , e mobili da toeletta di una dama 
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romana , i disegni dei quali erano inediti • III, da 1 34 * 
137 , e V, da Sai a 3a6 . 

Volsci ( Bassi rilievi dei ) trovati in Yelletrì . Fedi 
Bassi rilievi antichi. 

Volsi uro* (Bolsrna) detta la città degli artisti, in 
Toscana) loro emigrazione a Roma dopo la distruzione del- 
le citlà del loro paese. Ili, 49 « 5o, 

w. 

Wolviwts, artista , autore del basso rilievo cesellato fui- 
1' aitar maggiore della Basilica Ambrosiana di Milano. Vedi 
Cesellatura del nono secolo . 

% » 

- Z 

Zerodoro , scultore gallo in bronzo sotto Nerone , III, 
54 , e 55. 
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ti della Scultura antica . ty. 3o< 

li. Parallelo dei hassi rilievi degli archi 
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Costantino « . . I, II, • IV. g6. 3o5 
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stesso tempo IV. loo. 3o6 
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Pignattara a Roma IV. 109. 3o8 

V. Bassi rilievi, ed ornamenti di diverse 
nrn€ sepolcrali tratte dalle catacombe. Pri- 
mi secoli del Cristianesimo. . . . . . . . . ti {. 3og 
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Tavole Secoli P*4. 

VI. Altre opere di basso rilievo, eseguite 
sopra le urne delle catacombe ; primi secoli 

del Cristianesimo 117* )(• 



VII. Figure, ed iscrizioni incise in inca- 
vo sopra Ir pietre sepolcrali delle catacombe. . . 1 a3. Si* 

Vili. Riunione di differenti soggetti scol- 
piti nelle catacombe , iscrizioni sepolcrali . . . ia8. 3 1 4 

IX. Sorignctto di argento, scatola da pro- 
fumi , ed altri utensili da toelette per una 

dama romana . • •. . ... . IV, o V. 1 33. Sai 

X. Bassi rilievi del piedistallo dell'obeli- 
sco rialzato da Teodosio , nell* ippodromo 
di Costantinopoli . Medaglie dello stesso 

tempo * • ........... IV. t4>. Sa? 

XI. Piedistallo, e bassi rilievi della colon- 
na Teodosiana in Costantinopoli . . IV , e V. i4 7 . 3*8 

XII. Bassi rilievi tratti dai dittici greci, 

e latini, ed altre opere di avorio, dal IV. all' XI. i 58. 3 29 

XHI. Principal porta di san Paolo fuori 
delle mura di Roma, ornata di figure inci- 
se in incavo, e dammascbinale in argento; 
opera eseguita in Costantinopoli .... XI. 174* 334 

XIV. Porta di san Paolo ; disegno in 
grande di una parte dei soggetti incisi nei 

suoi scompartimenti XI. 17^. 336 

XV. Porta di san Paolo ; seguito dei 
soggetti, ed iscrizioni incise nei suoi scom- 



partimenti • . . . xi i 7 4> 337 

XVI. Porta di san Paolo, seguito dei sog- 
getti, e figure incise nei suoi scompartimenti XI. 174. 338 

XVII. Porta di san Paolo, seguito delle fi- 
gure, e soggetti incisi nei suoi scompartimenti. XI. 1 7 4 • 33p 

XVIII. Porta di san Paolo; seguito del- 
le figure, ed iscrizioni incise nei suoi scom- 
partimenti xi. t 7 4> S39 



XIX. Porta di san Paolo ; seguito delle 

figure incise nei suoi scompartimenti . • . XI. 174» 3 4» 

XX. Porta di san Paolo; disegni in gran- 
de di alcune figure ; iscrizioni , e forme 

sjci loro caratteri . XI. 174. 34» 



Digitized by Google 



Jf)» TITOLI E SOGGETTI 

Tavole Secoli Pao. 

XXI. Bassi rilievi ; c sculture in marmo ; 



cesellature di argento , e di bronzo . . . 


XII. 




343 
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XXIV. Mausoleo del cardinal Consalvo, 








vescovo di Albano, nella chiesa di santa 








Maria Maggiore di Roma 
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XXV. Globo celeste, cufico-arabico, del 








Museo Borgia di Velletri 


XIII. 


188. 




XWI. Riunione di differenti lavori di 








Scultura eseguiti in Italia . . . dal V al XIII. 
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giò XIII, e XIV. aao. 3?i 

XXXI. Bassi rilievi del sepolcro della 
regina Sancia di Aragona nella chiesa di 

santa Maria della Croce a Napoli .... XIV. a3i, 3;4 
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^'v^' l 1 '?' ' , „ XIII, e XIV. a3a. 3,6 
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* ieto XIII, e XIV. a3a. 38o 
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XXXV. Statue , bassi rilievi , ed altre 

sculture di diverse scuole d* Italia . . . XIV. 34 5. 384 
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di san Giovanni in Lateranu di Roma . . . XIV. a5o. 389 

XXXVII. Cesellatura , Busti di san Pie- 
tro , e di san Paolo , nella chiesa di san 

Giovanni in Laterano di Roma ...... XIV. a5i. 390 

XXXVIII. Statue , bassi rilievi, ed altre 
sculture di differenti scuole in Italia , e 

fuori d'Italia XV. a53. 3gi 

XXXIX. Mausoleo del cardinal Filippo di 
A Ir neon, nella chiesa di santa Maria in tra- 
stevere di Roma XV. atto. 3g8 

XL. Mappamondo inciso in rame, .specie 
di daiiimaschineria XV. u<»3. 399 
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Tavoli Secoli Pta. 

XLI. Porta principale del battistero di 
Firenze; opera in bronzo di Lorenzo Ghi- 
berti XV. M. 409 

XLII. Particolarità dei bassi rilievi del 
battistero di Firenze ; miracolo di san Za- 
nobi ; altro basso rilievo di Lorenzo Ghi- 
berti XV. a83. 404 

XLIII. Incisioni in incavo . eseguite so- 
pra uno scrignetto di cristallo di rocca , da 
Valerio Belli di Vicenza XVI. 3oi. \oQ 

XLIV. Diversi medaglioni scolpiti in le- 
gno , ed in bronzo XV, e XVI. 3o5. 407 

XLV. Mausoleo della famiglia Bonsi in 
san Gregorio del monte Colio, in Boma . XVI. 3 io. 4<>8. 
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Tavole Secoli Pao, 

XLVI. Disegno del mausoleo progettato 
da Michelaagiolo Buonarroti per il sepolcro 
del papa Giulio II, nella chiesa di san 
Pietro in Vincoli di Roma. . . . . • XVI. 3 f 4- 4*o 

XLVII. Altre opere di Scultura di Mi- 
chelangiolo Buonarroti XVI. 3aa. 4 1 1 

XLVIII. Specie di ristretto generale 
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medaglie , e delle pietre incise 3a8. .{ 1 5 

In a return coarta . . . Artis majestas . 

(Pliicits, lib. XXXVII). 
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